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Oz
I¢ Anadolu Bolgesi'nin kuzeydogusunda yer alan Sivas ilinin 16 ilgesi bulunmaktadir.
Bu ilgelerden birisi de Altmyayla’dir. Il merkezine 82 kilometre uzaklikta olan Altinyayla ilgesi,
Sivas- Kayseri yolunun dogusundadir. Altinyayla eski bir yerlesim yeridir fakat ne zaman ve
kimler tarafindan kurulduguna dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Sivas ili Altinyayla ilgesi
Merkez (Tonus) Camii Ahmet Aga tarafindan Mahmut Usta’ya h. 1313 (m. 1895-96) tarihlerinde
yaptinlmigtir.  Altinyayla Merkez Camii ilgenin en eski camisi olmakla beraber Tiirk mimarisinde
ahsap direkli ve tavanli camilere 6rnektir. Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan ahsap cami yapma
geleneginin Gazneliler ve Karahanhlar tarafindan uygulandigi bilinmektedir. Bu arastirmanin
kapsamim Altinyayla Merkez Camii’nin vaaz kiirsiisii siislemeleri olusturmaktadir. Vaaz kiirsiisii
ahsap malzemeden olup oyma, ¢akma ve ahsap iizeri renkli kalem isi tekniklerinin birlikte
kullamildig: bir eserdir. Kiirsii; “S” ve “C” kiwwrimlar, vazo igerisinde cicek motifleri, palmetler,
rozetler, yapraklar ve bitkisel motiflerle siislenmistir. Kiirsii siislemeleri renk, motif, desen,
kompozisyon wve teknik acidan incelenmistir. Siislemeler, fotograf ve ayrintili ¢izimler ile
Gonderilme Tarihi  desteklenerek belgeleme calismastyla giiniimiizdeki durumu tespit edilmistir. Ahgap ana kaidede

01.04.2019 catlamalar, siislemelerde ve renklerde kismi bozulmalar tespit edilmistir. Vaaz kiirsiisiinde yer
Kabul Tarihi alan siislemelere gereken onemin verilmedigi goriilmiistiir. Giiniimiizde kullamilmayan vaaz
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kiirsiisii hakkinda daha 6nce ayrintili bir calisma yapilmamigtir. Bu sebeple belgeleme calismasinin
yapilip literatiire kazandirilmas: gelecek kusaklara ulasmas: agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap Siisleme, Altinyayla Camii, Bitkisel Boyama, Sivas, Vaaz Kiirsiisii.

Sermon Pulpit Decorations of the Central (Tonus) Mosque in Sivas Province
Altinyayla District

Abstract

There are 16 districts of Sivas Province which is located in the northeast of Central
Anatolia Region. One of these districts is Altinyayla. Altinyayla district, which is 82 kilometers
away from the city center, is on the east of the Sivas-Kayseri road. Altinyayla is an old settlement
but there is no clear information about when and by whom it was established. Sivas Province
Altimyayla District Central (Tonus) Mosque was built by Agha Ahmet to Craftsman Mahmut in
hijri 1313 (1895-9). Altinyayla Central Mosque is the oldest mosque in the district and is an
example of mosques with wooden pillars and ceilings in Turkish architecture. The tradition of
making wooden mosques moved from Central Asia to Anatolia is known to be made by
Ghaznavids and Karakhanids. The scope of this research consists of the ornaments of the sermon
pulpit of Altinyayla Central Mosque. The sermon pulpit is a piece of wood material that uses the
techniques of carving, pegging and pencil work all together. The pulpit is decorated with "S"” and
"C" folds, floral motifs in the vase, palmettes, rosettes, leaves and floral motifs. The pulpit
decorations are examined in terms of color, motif, pattern, composition and technique. Decorations
are documented with the support of photographs and detailed drawings, with which the present
state of decorations has been determined. Cracks in the wooden main base, partial deterioration in
decorations and colors are determined. It is seen that the needed importance is not given to the
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decorations on the sermon pulpit. No detailed study has been conducted on the sermon pulpit that
has not been used today. That is why, it is important to carry out a documentation study with
regard to bringing it into the literature for future generations.

Keywords: Wooden decoration, Altinyayla Mosque, Floral Painting, Sivas, Sermon Pulpit.
1. Giris

Tirk kiltiirtintin temelleri Tiirklerin tarih sahnesinde var olmasiyla birlikte
atilmaya baslanmistir. Yerlesik hayata gecen Tiirkler, cadir kurup kullandiklar
esyalar1 kendi kiiltiir ve inanglarina gore bigcimlendirmek yoluyla siisleme sanatlarmni
olusturmusglardar.

Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmesiyle birlikte &zellikle Selguklu Tiirk
mimarisinde bitkisel ve hayvansal motiflerin yaninda yazi ve geometrik figiirler de
kullanilmaya baslanmistir. Ancak inanglar1 geregi insan figiirtinti kullanmamaislardir.
Bu donem dini mimaride; cami, kiimbet, medrese, tiirbe, kervansaray v.s. ; sivil
mimaride ise saray, kogk, han ve hamam gibi siisleme sanatlar1 goriilmeye
baslanmistir. Selguklulardan gelen bu mimari gelismeler Osmanl donemindeki Mimar
Sinan’in uyguladig1 sanatin etkisiyle 16. yiizyilda zirveye ulasmis ve klasik Osmanl
mimarisi 17. ylizyila kadar devam etmistir. 18. ylizyil baslarindan itibaren Lale Devri
ile Bati etkileri goriilmeye baslanmistir. 18. yilizyilin ikinci yarisindan sonra Bati
etkilerinin artmasiyla Osmanli mimari ve sanatlarinda Barok ve Rokoko iisluplari
goriilmeye baglanmistir. Desenlerde, vazo igerisinde cigekler, palmetler ve rumiler,
akantus kivrimlar: cigekli panolar, kivrik ve yuvarlak kemerler, “C” ve “S” kivrimlar
kullanilmistir.

Bu gelismelerin ilk etkileri ¢esme ve sebillerde goriiliirken, Osmanli mimari
anlayist geleneksel Ozelliklerini kaybetmeden Bati etkileri ile harmanlanarak cami
mimarisinde devam ettirilmistir. Barok etkilerinin goriildigii orneklerden birisi de
Nuruosmaniye Camii’dir (Istanbul).

Tiirkler Osmanli Dénemi'nde Selguklulardan gelen ahsap isciligini gelistirerek
kullanmaya devam etmislerdir (Can ve Giin, 2005: 252-267).

En eski yapr elemanlarindan biri olan ahsap, gec¢misten giiniimiize kadar
Tirkler tarafindan siklikla kullanilmistir. Tiirkler, Anadolu'ya gelmeden once
kullandiklar1 ahgsap yap1 gelenegini, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelirken
beraberlerinde getirmislerdir.

Tiirk mimarisinde ahsap direkli ve tavanli camilerin en gorkemli 6rneklerinin
Gazneliler ve Karahanllar tarafindan yapildig: bilinmektedir. Karahanlilarmn 10.-12.
ylzyillar arasinda Tiirkistan beldesi; Semerkant, Buhara, Hive, Kurut ve Oburdan
sehirleri ile diger beldelerden getirdikleri aga¢ direkli ve ahsap tavanli cami mimari
gelenegini Anadolu’ya tasimislardir. Anadolu’da ise Selguklu Donemi'nde Konya-
Sahipata, Afyon ve Sivrihisar Ulu Camii’leri, Ankara Aslanhane; Beylikler Donemi'nde
Beysehir Esrefoglu, Siileyman Bey Camii ve Ayas Ulu Camii bugiine kadar ayakta
kalabilen 6nemli ornekler arasinda yer almaktadir (Aslanapa, 1991: 63-96). Osmanl
Doénemi’'nde de ahsap direkli cami gelenegi devam ettirilmistir. Bu donemin camilerine
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ornek olarak; Orhan Gazi Camii, Sir Ali Camii, Doganhisar Ulu Camii, Eskil Ulu
Camii, Osmanaga Camii, Sithli Kasabasi Yusuf Aga Camii'leri gosterilmektedir
(Anonim, 2007: 56).

Mimaride ahsap, genellikle, siitun, mihrap, minber, vaaz kiirsiisii, kap1 gibi
benzeri alanlarda ve tasiyici sistemlerde siklikla kullanilmistir. Bu alanlarin siislemeleri
oyma, ¢cakma ve ahsap {izeri renkli kalem isi teknikleri ile bir arada yapilmustir.

Mermer, siva, tas, ahsap, bez, deri iizerine renkli boyalar ya da altin varak
kullanilarak kalem ad1 verilen numarali fircalar ile yapilan siislemelere kalem isi, bu isi
yapan sanatgilara nakkas denilmektedir (Nemlioglu, 2007: 10,11).

Osmanli mimarisinde siva lizerine yapilan kalem islerinden sonra en ¢ok
kullanilan teknik ahsap iizerine yapilan kalem isi teknigidir (Nemlioglu,2007: 29). 1lk
ornekleri Orta Asya’ya dayanan kalem igleri, Uygur duvar resimleri ile baglamuis,
Tiirklerin Anadolu’ya gelmeleri ile devam etmistir. Yiizyillardir Tiirk sanatlarinda
yapilan kalem isleri, i¢ ve dis mekan siisleme unsuru olarak dini ve sivil mimaride
uygulanmistir (Uger, 1988: 1).

Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Sivas ili Altinyayla Merkez (Tonus)
Camii’dir. Osmanli Ge¢ Donem o6zelliklerini tagiyan ahsap direkli ve tavanli cami
Konya, Ankara, Aksaray, Sivrihisar, Kastamonu, Yozgat, Tokat gibi sehirlerinde
bulunan ahsap direkli camiler grubunun Sivas’taki 6rnegidir (Anonim, 2007: 56,59).

Farsca bir sozciik olan “Sivas” m, “sipas” kelimesinden dogdugu; siikran,
minnet ve sefkat anlamlarina geldigi belirtilmektedir (Sahin, 2013: 39). Kesin
olmamakla beraber Sivas ili ilk ¢aglarda Talavra, Megalapolis, Karana ve Diyopolis
isimlerini de almistir. Yine Sivas isminin Hititler'in bir kolu olan Sibasip kavminin
adindan ya da Selguklularin dilinde {i¢ degirmen manasina gelen “Sebast”
kelimesinden geldigi diistintilmektedir (Denizli, trshz: 14).

Bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve farkl kiiltiirel degerlere sahip olan
Sivas ili, Anadolu'nun merkez noktasinda olmasindan dolay1 Bizans ve Anadolu
Selguklular1 déneminde oldukg¢a gelismistir. Sehrin siyasal ve stratejik konumda
olmasi, ilim ve sanatin gelismesine biiyiik katki saglamistir (Anonim, 2002: 31).
Osmanli Devri'nde siyasi kimligiyle yonetim merkezi olan kent, Cumhuriyet
Devri'nde Sivas adiyla il merkezine dontismiistiir.

Sivas, I¢ Anadolu Bélgesi'nin Kuzeydogusunda, Yukar1 Kizilirmak béliimiinde
yer almaktadir. Sivas ili Ordu, Yozgat, Tokat, Malatya, Giresun, Erzincan,
Kahramanmaras, Kayseri illeri ile ¢evrilidir. 16 tane ilgesi bulunmakla birlikte énemli
bir idari yapiya sahiptir (http://www.siv.bel.tr/icerik/38/12/siva).

Ilgeleri; Akinailar, Divrigi, Dogansar, Gemerek, Golova, Giiriin, Hafik, Imranly,
Kangal, Koyulhisar, Susehri, Sarkisla, Ulas, Yildizeli, Zara ve Altinyayla’dir (Sekil 1).
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Sekil 1. Sivas Haritas1

Kaynak: Anonim, https://www.google.com.tr/search?q=sivas+ili+harita 2018.

2. Materyal ve Yontem
2.1.Materyal

Arastirmanin materyalini, Sivas iline bagli Altinyayla ilgesi Merkez (Tonus)
Camii vaaz kiirsiisii siislemeleri, desen ve fotograflari ile Sivas ilinden ve Altinyayla
ilcesinden toplanan literatiirler, yazili kaynaklar, Vakiflar Genel Midiirliigii'nden
alman bilgiler olusturmaktadar.

2.2.Yontem

Bu arastirmada, literatiir tarama, mekan inceleme, gozlem, ¢izim ve belgeleme
yontemlerinden yararlanilmistir. Kasim 2018 tarihinde Sivas iline baglh Altinyayla
ilgesine gidilerek, Ilce miiftiiliigii, {lce Milli Egitim miidiirliigii, llge Halk Kiitiiphanesi
‘inden konu ile ilgili detayli bilgiler toplanarak literatiir aragtirmasi yapilmigtir.
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii'nde mekan incelemeleri yapilmis, camii vaaz
kiirsiisti ~ slislemelerinin ayrintili  incelenmesinin ardindan detayli fotograflari
¢ekilmistir. Subat 2018 tarihinde s6z konusu caminin vaaz kiirsiisii desenleri dijital
ortamda cizilmeye baglanmistir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii vaaz kiirsiisii
stislemeleri renk, motif, desen, kompozisyon ve teknik acidan incelerek, fotograflama
ve ¢izim ¢alismalari ile belgelenmistir.

3. Bulgular
3.1. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ve Mimari Ozellikleri

Altinyayla eski bir yerlesim yeri olmasma ragmen ne zaman ve kimler
tarafindan kurulduguna dair net bilgiler bulunmamaktadir (Anonim, 2017: 2,3).
Sivas'in 16 ilgesinden birisi olan Altinyayla'nin kuzeybatisinda Sarkisla,
kuzeydogusunda Ulas ve Sivas, glineydogusunda Kangal, giineybatisinda Pimarbasi
(Kayseri) ilgeleri bulunmaktadir. Cami, Altinyaylanin Aydmn Mahallesinde
bulunmaktadir (Sekil 2). Osmanli Donemi'nde “Tonus” ismi ile kullanilmistir
(Anonim, 2017).
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' e A
Sekil 2. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Genel Goértintimii
Kaynak: Kaya, 2018.

Merkez Camii'nin kitabesinde yapilis tarihinin h. 1313 (m. 1895-1896) oldugu
yazmaktadir. Merkez Camii, 1893-1895 tarihleri arasinda, Altinyayla esrafindan Ebu
Seyif oglu Ahmet Aga tarafindan Mahmut ve Miistak ustalara yaptirilmistir. Bazi
kaynaklarda camiinin ismi, camiyi yaptiran kisi olan Ahmet Agamin adi ile
gecmektedir (Anonim, 2017: 57).

Gilintimiizde kullanilan camii kare planda yapilmistir (Sekil 3). Yapiminda
moloz, kesme tas, ahsap, algi, bakir, demir, kire¢ ve ¢imento malzemeleri
kullanilmistir. Ahsap tavanh besik ¢atinin {izeri oluklu kiremitle kaplanmistir. Yakin
donemde bakir kaplama yapilmistir. Yapmin cepheleri sadedir. Minare, beden ve
istinat duvarlarinda kesme tas malzeme kullanilmistir (Anonim, 2017: 9). Avlunun bati
tarafinda, yakin zamanda insa edilen tuvalet, abdestlik ve depo boliimleri yer
almaktadir. Kuzey cephede de riizgarlik boliimii bulunmaktadir (Anonim, 2017: 10).

Cami igerisine ¢ift kanath kapidan girilmektedir. Harim i¢ aydinlatilmas: kuzey,
gliney, dogu ve batida bulunan dikddrtgen formlu pencereler ile saglanmaktadir.

Sekil 3. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Plan1
Kaynak: Anonim, 2017.

Harim ortiisii ahsaptir ve {i¢ sahina ayrilmistir. Sahinlar kare bigimli ahsap
ayaklar tarafindan tasinmaktadir Orta sahin yan sahinlara gore tekne tavanh ve yiiksek
yapilmistir. Bitkisel ve geometrik siislemelerle kaplidir. (Anonim 2017: 10). Mahfil
dogu bat1 yoniinde boyuna dikdortgen ve sadedir. Harimin giiney cephesinde sade bir
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mihrap ve mihrabin saginda yogun siislemeli ahsap bir minber, solunda ise yeni bir
vaaz kiirsiisti bulunmaktadir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii plan yapisi olarak; Sivas’ta Deliilyas Koy
(Altinyayla), Aciyurt Koyt (Ulas), Tat Koyt (Yildizeli), Zincirli Minare (Merkez) ve
Hac1 Mehmet Aga (Merkez) Camii; Kayseri’de Methiye ve Hilmiye Koyt (Pinarbast)
Camii ve Yozgat'ta Tokmak Hasan Pasa (Sefaatli) Camii ile benzerlik gostermektedir
(Anonim, 2007: 28).

Deliilyas, Actyurt, Methiye ve Hilmiye kdylerindeki camiiler mimari ve teknik
ozellikleri agisindan Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’ne benzemektedir.

Yapilan arastirmalardan, Altinyayla Merkez (Tonus) Camii'ni yapan ustalarin
Kayseri'ye bagli Pinarbag: ilgesinin Methiye ve Hilmiye koylerindeki camileri de
yapmis olabilecekleri tahmin edilmektedir (Denktas, 2004: 67,68). Ug camiininde ayni
cografyada ve ayni ustalar tarafindan yapilmis olmalarindan dolayr malzeme ve
siisleme Ozellikleri birbirlerine benzemektedir.

3.2. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Vaaz Kiirsiisii

Vaaz kiirsiisii 0,84 x 90 metre ebatinda mihrabin sol ¢aprazinda, i¢biikey ¢ikma
seklinde duvara monte edilmistir (Sekil 4). Eminonii Yeni Camii, Laleli Camii, Fatih
Camii, Emirgan Camii vb. cami vaaz kiirsiileri gibi ahsap malzemeden yapilmistir
(Kurtisoglu, 2013: 408).

Ge¢ Donem ozelligi olan ahsap kiirsiiler ayakli ve taginabilir yapilirken,
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii vaaz kiirsiisii Ayazma ve Selimiye Camii kiirsiileri
gibi duvara monte edilmistir (Apa, 2009: 266, 267).

Vaaz kiirsiisii minber ile benzer siisleme elemanlar1 kullanilarak takim halinde
yapilmistir (Kurtisoglu, 2013: 408). Ahsap malzeme iizerine bitkisel siislemeler, ahsap
tizeri renkli kalem isi, oyma ve cakma tekniklerinin yapildig: iri bir kaideye sahiptir.
Camii igerisine yapilmis olan lambriler vaaz kiirstiisiiniin tarihi dokusuna zarar vermis
ve desenlerin bir kismi lambriler altinda kalmistir. Boylelikle desen ve kompozisyon
biitiinliigiinde bozulmalar goriilmektedir. Desenlerin lambriler altinda kalmas:
nedeniyle kuzey ve giiney cephedeki desen kompozisyonlarinda eksiklikler
goriilmektedir (Sekil 5,11,16,18).

Vaaz kiirstisii kuzey, gliney ve dogu olmak iizere ii¢ cepheden olusmaktadir.
Cephelerde ahsap {tizeri renkli kalem isi, ¢akma teknikleri ve bitkisel motiflerle
kompozisyonlar olusturulmustur.
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Sekil 4. Harimden Vaaz Kiirsiisii Genel Goriintimii
Kaynak: Kaya, 2018.

Kuzey Cephe

Kuzey cephe, ahsap iizeri renkli kalem isi ve ¢akma tekniklerinin birlikte
kullanildig1 bitkisel siislemelerin renk ve komposizyon uyumu igerisinde bir biitiin
olarak tamamlanmasiyla olusturulmustur. Kiirsiiniin giris yeri kuzey cephesinde yer
almaktadir (Sekil 5).

Sekil 5. Vaaz Kiirstisii, Kuzey Cephe Genel Goriiniimii ve Kompozisyon Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Giris boliimiiniin saginda yanlardan ayakli govdesi yivlenerek dilimlendirilmis,
tek bogumlu, iki yanindan asagiya dogru sarkan “S” kivrim kulplu bir vazo
bulunmaktadir (Sekil 7). Vazo igerisinde gesitli renklerde peng berk, dii berk, gonca
motifleri, sap cikmalar1 ve sade yaprak motifleri ile ortadan simetrik bir sekilde
tasarlanan kompozisyon yer almaktadir. Sar1 zemin fonu {izerine ¢igek motifleri siyah
kontur igerisinde kirmizi, mavi, sar1 ve toz pembe renge boyanmustir. Isiklandirmalar
yer yer kirmizi renk ile yapilmistir. Sade yaprak motifleri siyah kontur igerisinde yesil
renge boyanmustir.
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0 10 20 30 40 50cm

Sekil 7. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Vazo Igerisinde Buket Detay Goriiniimii ve Desen
Cizim
Kaynak: Kaya, 2018.

Giris boliimiiniin altinda kullanilan birinci pervaz, ahsap zemin iizerine cakma
ve ahsap {lizeri renkli kalem isi tekniklerinin birlikte kullanildig1 bitkisel bezemeli
dar bir pervazdir (Sekil 8). “C” kivriml yapraklarin tasidig1 palmet ve ikili yapraklarin
yan yana simetrik dizimi ile vaaz kiirsiistiniin ii¢ bir yoniinti kaplamaktadir. Sar1
zemin fonu tizerine, “C” kivrim sapl yapraklar yesil ve siyah renge, palmetler pembe
ve kirmizi renge boyanmustir.

N .
0 10 20 30 40 50cm

Sekil 8. Vaaz Kiirstisii Kuzey Cephe Birinci Pervaz Detay Gortiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2019.

Birinci pervazin altinda ikinci alan bulunmaktadir. Sar1 renkli zemin iizerine
merkezde se berk (ii¢ yaprakl), cihar berk (dort yaprakli) motiflerinin sade yapraklar
esliginde kenarlarda dii berklerin (iki yaprakli) ve goncalarin bitkisel kompozisyonu
ile ikinci alan olusturulmustur (Birol ve Derman, 2008: 47). Sar1 zemin iizerine pengler
ve goncalar, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge, yapraklar siyah kontur
igerisinde yesil renge, ahsap tizeri renkli kalem isi teknigi ile boyanmistir (Sekil 9).

| . .|
0 10 20 30 40 50cm

Sekil 9. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Ikinci Alan Detay Goriiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.
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Bu béliimden sonra gelen ikinci pervaz, giris boliimiiniin altinda kullanilan
birinci pervazin aynisidir. Iki pervazin birbirlerine karsilikli simetrik yerlestirilmesiyle
ikinci pervaz yapilmistir (Sekil 10).

SIS

_:_:_
0 10 20 30 40 50cm

Sekil 10. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Ikinci Kenar Suyu Detay Gériiniimii ve Desen
Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Vaaz Kkiirstisiiniin kuzey cephe, {iglincii alan desen kompozisyonu duvar
kenarindan ¢ikan peng, gonca ve yapraklardan olusan bitkisel motiflerin olusturdugu
cicek buketleriyle siislenmistir. Sar1 zemin {izerine pengler ve goncalar, siyah kontur
icerisinde kirmizi ve pembe renge, yapraklar ise siyah kontur icerisinde yesil renge,
ahsap tizeri renkli kalem isi teknigi ile boyanmistir (Sekil 11).

30 40 50cm

Sekil 11. Vaaz Kiirsiisii Kuzey Cephe Ugiincii Alan Detay Goriiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Giiney Cephe

Gliney cephe, ahsap tizeri renkli kalem isi ve ¢akma tekniklerinin birlikte
kullanildig1 bitkisel siislemelerin renk ve komposizyon uyumu igerisinde bir biitiin
olarak tamamlanmastyla olusturulmustur (Sekil 12).
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Sekil 12. Vaaz Kiirstisii Gliney Cephe Genel Goriiniimii ve Kompozisyon Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Vaaz kiirsiisii gliney cephesinde kuzey cepheden farkli olarak kafes kismu
bulunmaktadir. I¢ ve disbiikey “S” kivrimlar yapan ahsap kafesli oymalarmn simetrik
sekilde bir araya gelmesiyle, dikdortgen bir kafes olusturulmustur (Sekil 13).
Kafeslerde kirmizi, mavi, yesil ve sar1 renkler kullanilmistir.
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Sekil 13. Vaaz Kiirstisii Gliney Cephe Kafes Boliimii Detay Goriintimii ve Desen
Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Giiney cephede bulunan ve kafes boliimiiniin dort bir tarafini gevreleyen ince
bir suyolu motifi bulunmaktadir. Suyolu motifi yapraklar ve gigeklerin birim tekrari ile
olusturulmus (Sekil 14). Yapraklar siyah renge, ¢icekler ise mavi renge ahsap iizeri
renkli kalem isi teknigi ile boyanmustir.

SOPFSOE 0O
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Sekil 14. Vaaz Kiirsiisii Giliney Cephe Kafes Boliimiinii Cevreleyen Suyolu Motifi
Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.
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Kafes boliimiiniin altinda kuzey cephedeki birinci pervazin devami vardir.
Ahsap zemin {izerine ¢akma ve ahsap tizeri renkli kalemisi tekniklerinin birlikte
kullanuldig1 bitkisel bezemeli dar bir pervazdir. “C” kivrimhi yapraklarin tasidigi
palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile vaaz kiirsiistiniin {i¢ yontinii
kaplamaktadir (Anonim, 2017: 26). Sar1 zemin fonu tizerine, “C” kivrim sapl yapraklar
yesil ve siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmustir (Sekil 15).

CRERGRGRG
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Sekil 15. Vaaz Kiirsiisii Gliney Cephe Birinci Pervaz Detay Goriintimii ve Desen
Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Birinci pervazin altindaki ikinci alan kompozisyonunda da kuzey cephe ikinci
alan komposizyonundaki gibi pencler, sade yapraklar ve goncalar kullanilmistir.
Kuzey cephe ikinci alandan tek farkli olarak sekiz yaprakli rozet motifleri
kullanilmistir.  Sar1 zemin iizerine sekiz yaprakli rozetler siyah kontur igerisinde
eflatun renge, pengler ve goncalar, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe renge,
boyanmustir. Yapraklar ise siyah kontur igerisinde yesil renge, ahsap tizeri renkli kalem
isi teknigi ile uygulanmistir (Sekil 16).

e — e e

Sekil 16. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Ikinci Alan Detay Goriintimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Bu boliimiiniin altinda kuzey cephedeki ikinci pervazin devami vardir (Sekil
17). Ahsap zemin tlizerine ¢akma ve ahsap tizeri renkli kalemisi tekniklerinin birlikte
kullanildig1 bitkisel siislemeli dar bir pervazdir. “C” kivrimh yapraklarin tasidig:
palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile (Anonim, 2017: 26) vaaz
kiirsiisliniin {i¢ bir yoniinii kaplamaktadir. Sar1 zemin fonu tizerine, “C” kivrim saph
yapraklar yesil ve siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmuistir.
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Sekil 17. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Ikinci Pervaz Detay Goriiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Vaaz kiirsiisiiniin tiglincii alani, desen kompozisyonu olarak giiney cepheye
benzerlik gosterir. Kuzey cephe de giiney cepheye gore peng ve yapraklarin sayisinda
fazlabk yapilmis ve rozet motifi eklenmistir. Duvar kenarindan baslatilan
kompozisyon pengler, goncalar, rozet ve yapraklarin olusturdugu ¢icek buketleriyle
stislenmistir. Sar1 zemin iizerine sekiz yaprakl rozetler siyah kontur igerisinde eflatun
renge boyanmustir. Pengler ve goncalar, siyah kontur igerisinde kirmizi ve pembe
renge, yapraklar siyah kontur icerisinde yesil renge, ahsap tiizeri renkli kalem isi
teknigi ile uygulanmistir (Sekil 18).
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Sekil 18. Vaaz Kiirsiisii Giiney Cephe Ucgiincii Alan Detay Goriiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Bat1 Cephe

Bati cephe, ahsap tizeri renkli kalem isi ve c¢akma tekniklerinin birlikte
kullanildigr Dbitkisel siislemelerin renk ve komposizyon uyumu igerisinde bir biitiin
olarak tamamlanmastyla olusturulmustur (Sekil 19).
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Sekil 19. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Genel Goriintimii ve Kompozisyon Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Vaaz Kkiirsiistiniin  bati cephesi giiney cephedeki gibi kafesli boliim
bulunmaktadir. I¢ ve digbiikey “S” kivrimlar yapan ahsap kafesli oymalarin karsilikl
simetrik sekilde gelmesiyle, dikdortgen bir kafes olusturulmustur. Kafeslerde kirmizi,
mavi, yesil ve sar1 renkler kullanilmistir (Sekil 20).

0 1020 30 40 S0cm

Sekil 20. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Kafes Boliimii Detay Gortintimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Kafes boliimiiniin altinda kuzey ve giliney cephedeki birinci pervazin devami
vardir. Ahsap zemin tizerine ¢akma ve ahsap {izeri renkli kalem isi tekniklerinin
birlikte kullanildig1 bitkisel bezemeli dar bir pervazdir. “C” kivrimh yapraklarin
tasidig1 palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile vaaz kiirsiisiiniin iig
yoniinii kapsamaktadir (Sekil 21).

[ W . |
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Sekil 21. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Birinci Pervaz Detay Gortiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Birinci pervazin altindaki ikinci alan kompozisyonunda motifler orta eksenden
simetrik olarak yerlestirilmistir. Kompozisyonda peng berkler, sekiz yaprakl rozetler,
sade yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Sar1 zemin {izerine sekiz yaprakli rozetler
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siyah kontur igerisinde eflatun renge, pencler ve goncalar, siyah kontur igerisinde
kirmizi ve pembe renge boyanmuistir. Yapraklar ise siyah kontur icerisinde yesil renge
ahsap tizeri renkli kalem isi teknigi ile uygulanmustir (Sekil 22).

0 10 20 30 40 S0cm

Sekil 22. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Tkinci Alan Detay Gériiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Bu boliimiiniin altinda kuzey ve giiney cephedeki ikinci pervazin devamu
vardir (Sekil 23). Ahsap zemin {izerine ¢akma ve, ahsap tizeri renkli kalem isi
tekniklerinin birlikte kullamildig1 bitkisel siislemeli dar bir pervazdir. “C” kivrimh
yapraklarin tasidigi palmet ve ikili yapraklarin yan yana simetrik dizimi ile vaaz
kiirsiistiniin ii¢ bir yoniinii kaplamaktadir. Sar1 zemin fonu {izerine, “C” kivrim saph
yapraklar yesil ve siyah renge, palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmustir.
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Sekil 23. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Ikinci Pervaz Detay Goriiniimii ve Desen Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Ikinci pervazin alt kisminda govdesi iki bogumlu ve yivlendirilerek
dilimlendirilmis bir vazo igerisinden ¢ikan peng berk, rozet ve sade yaprakli bitkisel
motiflerin simetrik dagilimi kullanilmistir. Pengler, goncalar, rozet ve yapraklarin
olusturdugu c¢igek buketiyle siislenmistir. Sar1 zemin fonu tizerindeki vazo siyah
kontur icerisinde sar1 renge, sekiz yaprakl rozet siyah kontur igerisinde eflatun renge
boyanmuistir. Pengler siyah kontur icerisinde kirmizi ve pembe renge, yapraklar siyah
kontur igerisinde yesil renge, ahsap {izeri renkli kalem isi teknigi ile uygulanmigtir
(Sekil 24).
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Sekil 24. Vaaz Kiirsiisii Bat1 Cephe Vazo Igerisinde Buket Detay Gériiniimii ve Desen
Cizimi
Kaynak: Kaya, 2018.

Bati cephenin {iist koselerinde iki adet yesil renkle boyanmis kum saati
bulunmaktadir (Sekil 25).
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Sekil 25. Vaaz Kiirstisii Bat1 Cephe Kum Saati Genel Gortiniimii
Kaynak: Kaya, 2018.

4. Sonug ve Tartisma

Gegmisten gilintimiize gelen Sivas ili Altinyayla ilgesi Merkez (Tonus) Camii,
Anadolu Tiirk-Islam mimarisi icerisinde Osmanli Ge¢ Dénem 6zelliklerine sahiptir.
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ahsap direkli ve tavanli camilere 6rnektir. Camii, h.
1313 (m. 1895-1896) yillarinda Ahmet Aga tarafindan Mahmut Usta’ya yaptirilmistir.
Sanatsal degerini yitirmeden zamanimiza kadar gelmistir. Bu donem camilerinin
siislemelerinde bat1 etkileri goriilmiistiir. Vaaz kiirsiisiinde bitkisel siislemeli
kompozisyonlar kullanilmistir. Bu siislemelerde siklikla “C” ve “S” kivrimlar, vazo
icerisinde ¢igekler, rozetler, goncalar, palmetler ve yaprak motiflerinden olusan
desenler tercih edilmistir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii bolgede bulunan bir¢ok cami ile benzer
ozellikler gostermektedir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ile Hilmiye Koyt Camii'ni
yapan ustalarm ayni kigiler olmasina ragmen Hilmiye Koyii Camii’sinin vaaz kiirsiisii
sekil ve kompozisyon yoniinden farklidir. Ancak kullamilan motif diizenlemeleri
birbirine benzemektedir.

Gilintimiizde ibadete acik olan caminin ilk yapildig1 tarihteki vaaz kiirsiisti
sislemeleri kirmizi, pembe, yesil, sari, eflatun ve siyah renkler kullanilarak
boyanmustir.

1991-1993, 1996, 2002 yillar1 ve sonrasinda yapilan onarimlarda vaaz kiirsiisii
siislemeleri ve renkleri iizerinde hicbir degisiklik yapilmadan giintimiize kadar
gelmistir.

654



F. Kaya, H. Kiligarslan / Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2019, 9 (2),640-656

Camii i¢ine yapilan lambriler vaaz kiirsiisii desenlerinin altta kalmasina neden
olmusg bunun neticesinde desen ve kompozisyon biitiinliigii bozulmustur. Lambrilerin
sOkiilerek caminin yapisina uygun diizenlemeler yapilmasi ve desenlerin gortiniirliigii
saglanmalidir.

Caminin 1sitma sistemi olarak daha onceleri soba kullanilmas: nedeni ile vaaz
kiirsiisii desenleri iizerinde yogun kirlenmeler ve siyahlanmalar meydana gelismistir.
Siislemelerdeki bu kirlenmelerin tarihi dokuya zarar vermeden temizlenmesi
gerekmektedir. Boyalarin dokiildiigii ve ahsap ana kaidenin aralarinda agilmalar
oldugu gozlemlenmistir. Bu bozulmalar en kisa siirede uygun tamir ve tadilatlar
yapilarak giderilmelidir.

Sivas 1li Altinyayla Ilgesi Merkez (Tonus) Camii'nde goriilen eksiklikler
kolaylikla giderilebilecek sorunlardir. Ge¢ Donem Osmanli mimarisinin 6zelliklerini
tasiyan bu dini yapiya gereken onem verilmeli ve gelecek kusaklara aktarilabilmesi
etkin ¢oztimler bulunmalidir.
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