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Ozet

Antik yapilarin ve kalintilarimin resim sanatinda bir tema olarak kullanilmas: 19.
yiizyilda olagan bir durumdu. Avrupa’da Ronesans diigiincesinin Antik caga olan ilgisi
bilim, felsefe, edebiyat gibi alanlarin yam swra ilgisi bu unsurlarin resim sanatina
yansumastyla da kendini gOstermisti. Fransiz ihtilalinin getirdigi milliyetcilik ve ulus
devlet modeli toplumlarin kéklerini aramasina ve gecmis medeniyetlerin izlerini
stirmesine neden olmugtu. Misirin Napolyon ordular: tarafindan isgalinin ardindan
arkeolojiye olan ilginin artmas: Avrupalilar icin kesintisiz bir sekilde antik doénem ve
kentlerinin giindemde kalmasimi saglamigti. 19. yiizyilin oryantalist sanat¢ilar: antik
kent betimlemelerine resimlerinde genis yer ayirmis, yeni ve etkin bir ifade araci olan
fotograf arkeolojik alanlarin goriintiilerinin  hizla yayilmasina neden olmustu.
Calismada, oncelikle antik kent kalintilarinin bati resminde bir tema olarak ge¢misine
yer verdikten sonra 19. yiizyilda Osmanlilarin konuya olan ilgileri ve Osmanli duvar
resimlerinde antik kent kalintilarimin yansimalar: iizerinde durulmugtur.

Anahtar Sozciikler: Osmanli, Osmanli Duvar Resimleri, Antik Kalinti, Oryantalizm,
Modernizm

Abstract

The use of ancient buildings and their remains as a theme in painting was commonplace
in the 19th century. In Europe, the Renaissance thought's interest in Antiquity, as well
as fields such as science, philosophy, and literature, showed itself with the reflection of
these elements on the art of painting. The nationalism and nation-state model brought
by the French Revolution caused societies to search for their roots and to follow the
traces of past civilizations. The increase in interest in archeology after the occupation of
Egypt by the Napoleonic armies ensured that the ancient period and its cities remained
on the agenda for Europeans uninterruptedly. The orientalist artists of the 19th century
gave a large place to the depictions of ancient cities in their paintings, and photography,
a new and effective means of expression, caused the images of archaeological sites to
spread rapidly. In this study, after firstly addressing the historical significance of
ancient city ruins as a theme in western painting, the focus is on the Ottoman Empire’s
interest in the subject during the 19th century and the reflections of ancient city ruins
in Ottoman wall paintings.

Keywords: Ottoman, Osmanli Duvar Resimleri, Antique Ruins, Orientalism,
Modernism




Osmanli Duvar Resimlerinde Antik Kent Kalintilarinin Bir Tema Olarak Kullanilmasi Uzerine
1. GIRiS

Ronesans entelektiiellerinin Antik kiiltiire olan meraki sadece dénemin metinlerini yeniden
ele almak ile siurl degildi. Bu ilgi gorsel sanatlardan edebiyata kadar uzanan genis bir yelpazeyi
kapsiyordu. Kimi zengin, soylu, tliccar smifi Roma buluntularini konutlarinda sergilemekten haz
duydular. 15-16. yiizyildaki bu girisimler Tevrat ve Incilin iginde gegen yerlerin dogrulugunu
aragtirmanin yani sira Avrupanin kendi ge¢misini sorgulamasma neden olmustur. 18. yiizyilda
Avrupa’da milliyetcilik akimimnn 6ziinii olusturan yurt kavrami, Neo klasik eserlerde kendini
gostererek onlarin antik Yunan’a ve yurt olarak gordiikleri eski Yunan kentlerini
kutsallastirmalarina neden olmustur. Fransiz ihtilalinin ardindan daha da giiclenen bu diistince
ozellikle resim sanatinda Yunan ve Roma kiiltiirlerine ait unsurlarin ve dolayisiyla kentlerin, kent
kalintilarinin yeniden giindeme gelmesi ile sonuglanmustir.

Fransizlarin Misir’t isgali, Akdeniz’de hakimiyet saglama c¢abalarinin o6tesinde doguyu
kesfetmenin ve kolonyal tutumun bir tezahiirii idi. Ancak Napolyon ve beraberinde gelen bilim
adamlarinin Misir’m antik kiiltiirtinii sistemli olarak incelemeleri arkeoloji biliminin sistemli bir hale
doniismesine neden olmustur. Doguya olan ilgi ve dogulu kiiltiirlerin yasam bicimleri gelenekleri,
kiyafetleri Avrupalilarin merak konusu olurken Misir ve Anadolu gibi Antik uygarliklarin yogun
oldugu merkezlere ilgi artmis bu kentlere ait goriintiiler yeni ve hizli bir ifade araci olan fotograf ile
yaygin hale gelmistir. Avrupali ressamlarin bazilar1 Misir'a ve Osmanl eyaletlerine diizenlenen
gezilere katilarak buralarda kimi zaman antik kent panoramalarini betimlerken kimi zaman ise yerli
figiirlerin arka planin da antik yapilar: bir arka fon olarak kullanmiglardir. Bazi ressamlar ise hi¢ bu
bolgelere gitmeden antik kent kalintilarini fotograflara bakara resimlerine aktarmislardir.
Oryantalist resmin bir temas: olarak da karsimiza ¢ikan bu tiirden resimler gerek batili gerekse
dogulu sanatgilar1 uzun siire mesgul etmistir.

18. ylizyilin baglarindan itibaren bati sanatindan etkilenen Osmanlilar, Avrupal1 tisluplar:
kendi yorumlariyla mimaride ve mimariye dayali resim sanatinda uygulamaya baglamislarda.
Ozellikle duvar resimlerinde goriilen barok ve rokoko bezemelerin igine yerlestirilen manzaralar ve
kent tasvirleri bu yeni anlayisin bir yansimasi niteligindedir. Bu tasvirler arasinda yer alan antik
kent ve antik yap1 kalintilar1 bu ¢alismanin ilgi alanini olusturmaktadir. Avrupalilarin 6teden beri
ilgi duyduklar1 antik yap1 betimlemeleri, Osmanli gorsel diinyasina girmesine zemin hazirlayan
ortamlar bu ¢alismanin bir diger odak noktasini olusturmaktadir.

Calismada oncelikle Avrupa’da antik kent ve yap:r kalintilarina olan ilgi Ronesanstan, 19.
ylizyila kadar kesintisiz bir sekilde hangi sanat akimlar ile devam ettigi tizerinde durulmustur.
Calismanin 6ziinti olusturan ikinci boliimde ise Osmanli resim sanatinda antik kent ve kalinti
betimlemelerine olan ilgi ve bu ilginin hangi sebepler ve/veya ortamlarda Osmanli duvar resimleri
repertuarina dahil oldugu 6rnekler tizerinden tartisilmaya c¢alisilmistir.

2. ANTIK KENT VE KALINTILARININ AVRUPA RESIiM SANATINDA BiR TEMA
OLARAK KULLANILMASI

Avrupa’y1 14. ylizyilldan itibaren etkisi altina alan Ronesans diisiincesi ve klasik canlanma,
donemin diistince hayati, edebiyati, mimarlik ve sanat eserleri tizerinde etkili olmustur. Mimaride
antik unsurlara yer verilirken, gorsel sanatlarda 6zellikle resimde antik yapilar betimlenmistir. Bir
prestij olarak algiladiklar1 Roma buluntularini konutlarinda sergileyen soylu, zengin ve tiiccar smnif
ayni zamanda bundan haz duymaya baslayarak kisitli da olsa bu koleksiyonlarini sergilemislerdir.
Donemin diger sanat dallarinda 6zellikle edebiyatta bu tiirden bir ilgiyi gormek miimkiindiir. 1499
yilinda yayinlanan ve Francesco Colonna (1433-1527) adl1 yazara atfedilen hikayede Poliphilo, kayip
askini aramak {tizere yola ¢ikar ve antik ¢ag kalintilari ile dolu bir yere gelir ve burada siitun
basliklari, kaideler, sagaklar, frizler goriir bunlarin belirsiz bir anlami1 oldugunu sezer (Dillion, 2005:
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1). Ronesans sanatinda harabeler her seyden 6nce, kutsal ya da ac1 ceken bedenin sunuldugu parcali
bir zemin veya arka plan olarak belirir. Baz1 durumlarda, resmedilen Kurtaric1 ya da aziz, yok olmus
bir pagan diinyanin kalintilartyla gevrili halde resmedilir ki bu ayn1 zamanda resme bakan kisinin
kagimilmaz sonuna isaret eder (Dillion, 2005: 3). Antik mirasla gesitli sekillerde iliski kurulmasi
gercekte ronesansa ait bir durum degildi, tiim orta ¢ag boyunca farkli sekillerde de olsa klasik
eserlere ve yazarlara ilgi varligim korumustur (Cogkun, 2003: 57). Ozellikle kuzeyden, Alplerden
gelen hacilar ve diger gezginler iizerinde antik Roma’dan geriye kalanlar derin bir etki birakmak
icin yeterliydi. Burada bu etkiyi birakan harabeler degil, devasa kemerler, amfitiyatrolar ve duvarlar
karsisinda Roma’nin giiciiniin kalintilar1 karsisinda diistiikleri hayret ve hayranlik duygusuydu
(Weiss 1988: 4). Bu ylizden Roma kalintilar1 Ronesans insani igin tek bir anlam ifade etmiyordu
Kalintilar onlar i¢in maddi, metamorfik, mimari ve alegoriktir (Hui, 2021: 211-213).

Zaman igerisinde Roma kalintilarina atifta bulunan resimler varligini korudu ancak bir yap1
kalintis1 ya da harabe goriintiisii icin ikonografik bir baglama ihtiya¢ duyulmamaya bagland: bu
manzara resminin geligimi ile paralel olarak ilerledi. Bir diger degisle harabe goriintiisii bir resmin
tek bagina konusu oldu. 16. yiizy1l Italya’da konutlarin duvar resimlerinde bu tiirden resimler
¢ogalmaya baslad: (Hansen, 2016: 4). Marco da Faenza'nin (1528-1588) Floransa’da Vecchio Saray1
i¢in yaptig1 harabe temsili bu tiirden yani ikonografik bir baglami olmayan bir harabe goriintiistidiir
(Fotograf-1).

18. ytizyilda antik kalintilara olan tutku farkli bir dalga ile yeniden canlandi. Aydinlanma ¢ag1
ve ylizyilin sonunda Fransiz ihtilalinin getirdigi diigiince akimlari, siyasi soylemleri, edebiyat1 ve
gorsel sanatlar1 da derinden etkiledi. Aydinlanmanin énemli temsilcilerinden kabul edilen Hubert
Robert (1733-1808), Roma'daki sanatsal egitiminin baslangicindan itibaren, kalinti/harabe
betimlemelerinde uzmanlasmis olan Giovanni Paolo Pannini (1691-1765) ve Giovanni Battista
Piranesi’den (1720-1778) dersler aldi. Bununla birlikte, arkeolojiye olan ilgisine ek olarak Robert,
calismalarma zamanin gegisini ve medeniyetlerin kaginilmaz diisiistinii diisiindiiren melankolik bir
iislubun temsilcisi oldu (Louvre, 2016: 4). Aralarinda Philipp Hackert (1737-1807) ve Johann
Christian Klengel'in (1751-1824) de bulundugu bir¢gok Alman ressam, Piranesi'nin {tnli
manzaralarindan esinlenerek kendilerini Roma harabe betimlemelerine yogunlasirdilar.

Her seye ragmen, Roma kalintilarmin Klasik goriintimiinii temsil eden en iinlii ikonik
gorlintli, Johann Heinrich Wilhelm Tischbeins'in (1751-1829) “Goethe in der Campagna” adl1 ve
1787 tarihli resmidir (Fotograf-2). Resim de Aydinlanma caginin eserleri ile Antik Cag’a atifta
bulunan Alman edebiyatinin 6nemli temsilcisi Goethe (1749-1832), Roma bagkentinden bir sahneyi
tasvir eden Yunan mermer kabartmasmin yaninda oturuyor. Arka planda Caecilia Metellanin
mezar anit1 ve bir Roma su kemerinin kalintilar1 betimlenmistir (Ziolkowski, 2016: 271). Yiizyilin
sonlarinda, Comte de Volney (1757-1820), 1791'de Paris’te yayinlanan Les Ruines, ou Méditation sur
les révolutions des empires adl1 kitabinda (Fotograf-3), Misir ve Suriye topraklarinda gezdigi
harabeleri, aslinda hi¢ gitmedigi Palmira’daki tiirbelerin olusturdugu manzaray1 seyredisini anlatir.
Manzara karsisinda “dini tefekkiire” dalan Volney, 6lii kentin sokaklarmin insanlarla dolu
oldugunu hayal eder; Babil, Persepolis, Kudiis kentlerini diisiiniir ve sehrin tozlu kapilarini,
yikilmis mabetlerini, yagmalanmis saraylarini temasa ederken, yeryiiziiniin koca bir “tlirbeler
diyar1”na doniistiigii sonucuna varir (Dillion, 2005: 2).

1750'1i yillarda baslayan ve 1789 Fransiz ihtilali ile farkli bir boyuta tasinan siyasi gerginlik,
Avrupa’da Barok ve Rokoko iisluplarina tepki dogurdu ve Neo-Klasik tislup modern sosyal,
ekonomik ve politik kaygilar1 ele almanin bir yolu olarak giderek daha fazla yayginlasmaya bagladi.
Bu endiseler genellikle ¢ok ilerici ideallerle sonuglandig1 ig¢in, Neo-klasik tislup Avrupa'daki
geleneksel sanat akademilerinin {iyeleri tarafindan benimsendi. Bu nedenle, Neoklasizm, goriiniiste
farkli meseleleri yeni ve kiiltiirel agidan zengin bir ¢agda bir araya getiren, ancak klasisizm ¢atisi
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altinda dikkat cekici bir sekilde birlesmis olan oldukc¢a karmasik bir harekettir. 18. yiizyilin
ortalarindan baslayarak, bir dizi olay, antik Yunan ve Roma'dan klasisizmin yeni ve daha kapsaml
bir incelemesini hizlandirmaya yardimcr oldu; bu, dénemin yeni "aydinlanmigs" diistincesiyle tutarl
bir amag duygusu ve onur sunabilecek bir tislup ve felsefe olarak goriilmeye baslandi. Yiiksek ahlaki
karaktere sahip ylice duygulara ilham vererek birlik, dogruluk ve vatanseverlik gibi siyasi idealleri
de igererek bu olaylara ¢ok acik bir sekilde yanit veren son derece politiklesmis bir sanat tarzi olarak
yorumlanmigtir. 18. yilizyilin ortalarindan itibaren olusan bu idealler, Neo-klasizm hikayesinin bir
yoniine cevap verir ve en iinlii Fransiz neoklasik sanatci Jacques-Louis David'in (1748-1825)
resimleriyle doruga ulagir (Palmer, 2011: 1-4). David'in 1784 yilinda tamamladigi “Horas
Kardeslerin Yemini” adli resmi (Fotograf-4) Fransiz ihtilalinden her ne kadar bes yil 6nce yapilmis
olsa da donemin politik atmosferini en iyi ifade eden resim olarak kabul edilir. Bir Antik Roma
hikayesine dayanan eserde olaym kahramani olan tigiiz kardeslerin devlete olan sadakat yemin
ederken yine Roma siitunlarmin goriildiigii bir yapinin 6niinde gerceklesir.

19. yiizyihin roman, oyun, mimari, resim ve heykelleri arasinda antik eserlere gonderme
yapmak oldukga yaygin bir durumdu. Ornegin Ingiliz sair Percy Bysshe Shelley’in (1792-1825) 1818
yilinda yayinlanan siiri “Ozymandias”de sairin konusmaci olarak antik bir tilkeden gelen gezgin ile
karsilasmasini anlatir. Gezgin bu antik tilkede gormiis oldugu devasa Ramses heykelinden bahseder
ancak heykelin govdesi yoktur ve sadece bas ve ayaklar1 kalmistir (Glingor ve Okatan, 2020: 385).
Siir, Napolyon’un Misir’1 Isgalinden ve 1809'da ilk cildi yayinlanan iinlii “Description de I'Eqypte” ile
ayn tarihlere rastlar (Celik, 2016: 2). Beethoven (1770-1827), Yunan diinyasini ele aldig: ve 1811
tarihinde besteledigi “Atina Harabeleri” Pest sehrindeki bir tiyatro binasi i¢in yazilmistir (Ince, 2022:
28). Ingiliz sair ve Romantik akimin 6nde gelen temsilcilerinden olan Lord Byron'm (1778-1824)
Asur imparatorlugunun son krali Sardanapalus ile birlikte yikilisinin hikayesi olan piyesi
“Sardanapalus”'u Mezopotamyanin ilk gezginlerinden biri olan Claudius James Rich'in (1787-1821),
1811'deki Ninova’y1 da kapsayan kesif gezisine iliskin gozlemlerini yazdig1 “Memoir on the Ruin of
Babylon” [Babil Harabeleri Uzerine Hatira]'da yazmasindan yalnizca on yil sonra yaymlamistir
(Celik, 2016: 2). Neo-klasiklerin ardindan romantik akimin bakis agisi ile olusturulan eserlerin yani
sira oryantalistler ve romantik oryantalistler de ayn1 sekilde dogu memleketlerinin antik unsurlarini
eserlerinde  kullanmislardir. Byron'un eserinden etkilenen Delacroix'in  (1798-1863),
“Sardanapalus’un Diisiisii” adl1 eseri, resim sanati igin verilebilecek Ornekler arasinda onemlidir.
Ancak Byron'un piyesi ile Delacroix’in resmi arasindaki temel farklilik Byron'un tersine Delacroix’in
resminde Sardanapalus, her taraf yikim icerisinde iken yataginda dinlenen zayif bir kral olarak
betimlenmistir.

Dogu incelemelerinin toplu bir ismi olarak kullanilan Oryantalizm Fransiz sair, oyun yazari
Theophile Gautier’in (1811-1872) yazilariyla Dogu diinyasini ve kiiltiirlerini konu alan resimler igin
kullanilmaya baslanmistir. Dogu’ya seyahatlerin siklastigi bu donemde ressamlarda 6zellikle Misir
basta olmak tizere Kuzey Afrika, Suriye, Liibnan gibi cografyalara tek baglarina ya da cesitli gezi
gruplar1 ile seyahat etmistir. Ressamlar bu bolgelerde olusturduklar: eskizleri {ilkelerine
dondiiklerinde tuvale ve baski resim tekniklerine gecirerek sergilemis ya da bir seyahat kitabinin
icinde metne eslik eden resimlere doniistiirmiislerdir.

Avrupa’da bilim haline gelen arkeolojiye artan ilgi ve 6nem, eski eser koleksiyonculugu ve
oryantalizm, Anadolu cografyasimna gelen ¢ok sayida arkeolojik kalintilarla ilgilenen seyyahlari,
mimarlari, ressamlar1 ve fotografcilar: etkisi altina almistir (Azakoglu, 2006: 22; Kutlu, 2007: 28).
Ozellikle fotografin bulunusu, arkeolojik eserlerin belgelenmesinde biiyiik dnem tagimis, Anadolu
cografyas1 arkeologlar i¢in bulunmaz bir hazine olmus ve eski eserle ilgilenen ¢ok sayida gezgini
etkisi altina almistir (Oztuncay, 2003: 53). 18. yiizyilda Avrupa’da moda haline gelen Antik cag
eserlerini, tapinaklarini ve heykellerini sanatgilar biiyiik bir hizla goriintiilemeye baslamistir.
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Arastirmaci Claire L. Lyons, fotografin bulunusu ve arkeoloji biliminin paralel olarak gelistigini
incelemis, bu durum fotografin arkeolojik calismalarda ve kiiltiir varliklarinin belgelenmesinde
yaygin olarak kullanilmasi bir belge niteligi tasimistir. Aym yillarda Fransa’da tapinaklarin, antik
yerlesim yerlerini goriintiileyip belgelenmesinde calismalar yiiriitmiistiir (Azakoglu, 2006: 11).
Erken donem gezgin fotografcilar cogunlukla Fransiz olduklar: i¢in, deniz yoluyla Marsilya’dan
hareket edip, Roma, Atina, [zmir {izerinden Istanbul, Mistr, Suriye, Baalbek ve Filistin (Kutsal
Topraklar) bolgelerine gitmislerdir.

Bunlardan biri Baalbek’te Almanlarin yaptig1 kazidan ¢tkan Roma Tapinaklarmi, Atina’da
Akropol’iin ilk panoramik fotograflarmi ¢eken Girault de Prangey’dir. Stillman'm en onemli
calismasi, Atina’da Akropol’ii goriintiiledigi albiimiidiir. 1870 yilinda basilan bu albiim, Stillman’in,
Akropol’deki tarihi yapitlar etkileyici gortintiilerinden olugsmaktadir. Francis Frith, 1856’da Misir
ve Niibye'nin arkeolojik kalintilarini, tapmaklarmi stereoskopik teknikte fotograflamistir. Ozellikle
19. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren ressamlar, fotografin kendilerine sunmus oldugu tiim
imkanlar1 kullanmuslar, oturduklar1 yerden ellerindeki bu fotograflara bakarak manzara, portre ve
natiirmort konulu resimler yapmislardir (Oztuncay, 2003: 70).

3. OSMANLI DUVAR RESIMLERINDE ANTIiK KALINTI BETIMLEMELERI

18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sanatinda yeni bir tiir olarak kendini gosteren
duvar resimleri, onceleri tavan eteklerini dolayan dar seritler veya duvarlarin iist boliimlerinde
barok ve rokoko kartuslarin arasina yerlestirilmis, sonralari ise bu seritler genisleyerek kimi zaman
duvar1 tamamen kaplayan boyutlara doniismiistiir. Siire¢ igerisinde konu repertuarinin da
genisleyerek manzara resimlerinde kiyilara serpistirilen yapilarin, kopriilerin, ¢esmelerin ve
fiskiyeli havuzlu bahgelerin yan1 sira antik kalintilar ya da klasik donemin yapilar: da belirmeye
baslamistir. Okguoglu, bu betimlemelerin 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Ege ve Akdeniz’den
dagilan Italyan sanatina hakim bir sanatgi toplulugunun Anadolu ve Rumeli’ye yayilmasina ve bu
anlayisin yerlesmesine sebep oldugunu belirterek, 6zellikle italya ve Fransa’da etkili olan klasik
Yunan kiiltiirii ve yenicag hiimanizmiyle bir modaya doniisen antik yapi betimlemelerinin
yayginhigia baglar (2000: 63-64). Fotografin, imgenin hizla yayilmasmdaki etkin giiciiniin duvar
resimlerinde konu cesitliligine kaynaklik ettigi de yadsinamaz bir gergektir. Bu modanin tasraya
yayilmasinda Istanbul, Izmir ve Atina’dan geldigi ileri siiriilen dergi ve gazetelerdeki fotograflarm
veya haberlerin duvar resimlerine kaynak olabilecegini diisiiniilmektedir (Ozbek, 2014: 228). Tiim
bunlarin yam sira Osmanlilarin antik yap1 ve kalintilar1 iizerine ne diisiindiikleri, dénemin bu
Avrupa modasi/akimi konusundaki algilarmin neler oldugu da 6nem tasimaktadir. Mutlaka
donemin kiiltiir ortaminda Osmanlilar icin Antik unsurlarin ne anlam ifade ettiginin de 6nemi
olmalidir.

Osmanli duvar resimlerinin erken 6rneklerinde goriilen bir manzara igerisinde neresi oldugu
anlagilamayan romantik ve hayali olarak nitelendirilebilecek betimlemelerin kaynagi,
Okguoglu'nun onerdigi Ege ve Akdeniz'den gelen sanatgilar olabilir. Ancak ilerleyen siirecte
Osmanl seckinlerinin bu konuda beslendigi farkli kaynaklarin da olabilecegini gésteriyor. Ornegin
Fransiz ihtilalinin hemen ardindan yukarida sozii edilen 1791 yilinda Volney’in kaleme aldig1 “Les
ruines, ou méditation sur les révolutions des empires” [Harabeler veya imparatorluklarin devrimleri
iizerine meditasyon] adli eser oldukga ilgi ¢ekicidir. Palmira harabelerini imparatorluklarin dogasi
ve ¢Okiisii lizerine diistinmek igin bir katalizor olarak kullanan eserin Osmanli entelektiiellerini de
derinden etkiledigi anlasiliyor. 1894 yilinda Ali Kemal'in (1867-1922) “Colde bir Sergiizest” adli
eserinin ilham kaynagi Volney’in bu eseri olabilir. Ancak Ali Kemal, romaninda siyasi ¢agrisimlar
yerine Palmira'y1 kahramaninin i¢ diinyasimni kesfetmek i¢in duygusal ve psikolojik bir zemin olarak
kullaniyor. Ahmed Emin (1826-1891), ayn1 ¢agda ilging bir sekilde Baalbek Harabelerinin resmini

Journal of Humanities and Tourism Research 2023, 13 (1): 152-174 156



Osmanli Duvar Resimlerinde Antik Kent Kalintilarinin Bir Tema Olarak Kullanilmasi Uzerine

yapiyor (Bahrani, Celik ve Eldem, 2011: 34). S6z konusu resimde Ahmed Emin palmiyeler ve
kaktiislerin arasinda kaybolan tapmagi betimlemistir (Fotograf-5).

Avrupa’da Antik kalint1 betimlemelerini ele aldigimiz birinci béliimde Lord Byron'mn Asur
imparatorlugunun son krali Sardanapalus ile birlikte yikilisinin hikayesi olan piyesi “Sardanapalus”
tan sz etmistik. Byron ve eserinin etkileri, Osmanl: kiiltiir diinyasinda da izlenebilmektedir. Bir
tiyatro eseri olarak yazilan Sardanapalus, Tiirk sair, oyun yazari ve diplomat olan Abdiilhak Hamid
Tarhan (1852-1937) tarafindan aymi isim de 1876 yilinda kaleme alinmis ancak 1919 yilinda
yaymnlanabilmistir (Enginiin, 2012: s.13). Bir Osmanli azinlik sanatgis1 olan Migirdi¢ Civanyan’in
(1848-1906) Byron'un Diisii adli galismasi (Fotograf-6) aslinda Ingiliz sanatci Charles Lock
Eastlake’in (1793-1865) aynu isimdeki resminin bir kopyasidir (Fotograf-7).

Osmanli segkinleri muhtemelen Akdeniz ve c¢evresindeki Avrupali iilkelerden gelen
sanatgilarin belleklerindeki konu repertuarmin etkisiyle konutlarinin duvarlarma yaptirdiklar:
resimleri okuduklar kitaplarla ya da bu iilkelerden gelen dergiler ve fotograflar ve kartpostallar
sayesinde egilimleri takip edebiliyorlardi. Bunun yam sira Avrupa porselenlerinin ve diger kiigiik
el sanatlar iiriinlerinin hatta taginabilir kiiciik hediyelik egyalarm da bu konu da biiyiik rolii
olmalidur.

Antik yap1 ve kalintilarinin betimlemelerinin erken orneklerine Topkap1 Sarayi'nin birinci
katinda bulunan I.Abdiilhamid odasi (Aynali Oda) ve Gozdeler dairesinde rastlanmaktadir.
[.Abdiilhamid yatak odasinin duvarlarmin iist kisminda konumlanan seritler igindeki manzara
tasvirleri baz1 antik yap1 kalintilarim1 betimlemektedir (Renda, 1977: 84). Araliksiz bir sekilde
birbirini izleyen manzaralar arasinda goriilen antik kemerler ve antik yap1 unsurlarmin belirli bir
yeri tanimladigl soylenemez (Fotograf-8). Ayni sekilde I.Abdiilhamid yatak odasinin yaninda
bulunan ve penceresi koridora agilan karanlik odanin duvarlarinda, kivriml dallar ve palmetlerden
olusan bezemelerin arasina yerlestirilmis dort manzara tasviri bulunmaktadir. Bu tasvirler, bazen
ti¢ kath kagir yapilar bazen ise klasik tapmaklardir (Fotograf-9) (Renda, 1977: 103). Bu resimleri
kimin yaptigi konusunda bir bilgi olmasa da I.Abdiilhamid déneminde 1784 yilinda Fransa
biiytikelgisi olarak Istanbul’a gelen Comte-de Choiseul-Gouffier'in (1752-1817) beraberinde gelen
bir sanat¢1 grubu arasinda dikkat gekici bir isim bulunmaktadir. Bu sanat¢1 Louis-Frangois Cassas’tir
(1756-1827). Fransiz elcilik konutunun onarimi ve bezemeleri igin getirilen grubun icinde yer alan
sanatcinin (Germaner ve Inankur, 1989: 72) antik kalinti/harabe resimleri ile iin salmis bir ressam
olusu s6z konusu duvar resimleri arasinda bir baglantiy1 diistindtirmektedir.

1834-1838 yillar1 arasina tarihlendirilebilecek olan Topkap1 Sarayi ikinci avluyu tigiincii avluya
baglayan Akagalar kapisindaki duvar resimleri arasinda kapimin sag i¢ béliimiinde fon iislubunda
yikik kemer ve tas parcalar1 bir doga manzarasinin iginde yer alan Roma kalintilar1 betimlenmistir
(Okguoglu, 2000: 89) (Fotograf-10). Gozdeler dairesinde yer alan antik kalinti betimlemeleri ile
Akagalar kapisindaki betimlemeler arasinda yapim tarihi agisindan farklar bulunmakla birlikte
kaynaklik eden unsurlar arasinda da farklar bulundugu diisiiniilmelidir. Kaynaklarin daha erken
donemlerde seyahat kitaplarinin icinde yer alan metinlerine eslik eden litograf baski resimler
olabilecegi sonraki yillarda ise fotografin kaynaklik edebilecegi akla yatkindir. Kimi 6rneklerin ise
yer aldiklar1 topografyanin romantikligi ile hayali yapilmis olabileceklerini diistindiirmektedirler.

Tiirk Sanatinda 18. yiizyilin baslarindan itibaren goriilen bati etkileri, yiizyilin ortalarina
ortalarinda dogru Barok ile netlesir, ancak bu etki devam ederken 19. Yiizyil baslarinda Avrupa
Neo-Klasik tislubun da etkileri goriilmeye baslar. 1820-1880 yillar1 arasina tarihlendirilebilecek olan
bu bu iislubun etkilerini 6zellikle mimari cephelerde bir veya birkag¢ antik taklidi siituna dayanan
tiggen bigiminde bir alinhigin varligidir (Eyice, 1981: 164-173). Bu siirece rastlayan Neo-Klasik yap1
betimlemeleri romantik bir anlayisla karisarak bazi yapilarda kendini gostermektedir. Ornegin
yapimina 1842 yilinda baslayip 1856 yilinda agilan Dolmabahge Saray: (S6zen, 1994a: 504-505)
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duvarlar1 bu tiirden betimlemeleri barindirir. Sarayin Harem-i Hiimayun boliimiiniin alt kat
odalarindan sedef oda olarak bilinen mekanin tavaninda bir kartusun iginde yer alan harabe tasviri
(Yum, 1991: 58) topografisi ile hayali bir betimleme oldugunu diistindiiriir (Fotograf-11). Bu tiirden
resimler, dogunun mistik ve gizemli atmosferine ilgi duyan kimi Avrupalilar icin tiretilmis ancak
sanatg1 tarafindan so6z konusu mekan ziyaret edilmeden ya da goriilmeden ticari kaygilarla ile
yapilmis Orneklerin dolasiminin yayginlhigindan kaynaklaniyor olmalidir. Benzer bir 6rnek sarayin
Mavi Salon olarak adlandirilan béliimiiniin tavan eteginde yer almaktadir (Yum, 1991: 59). Nerede
oldugu anlasilamayan ve yapinin oldukga az bir béliimiiniin goriildiigii bu 6rneginde hayali olarak
tasarlandig1 agirlik kazanmaktadir (Fotograf-12).

Sultan Abdiilaziz tarafindan 1861-1865 yillar1 arasinda yaptirilan Beylerbeyi Saray1 kompleksi
(Sozen, 1994b: 77) iginde yer alan Sar1 Kosk de yer alan bir 6rnek dncekilerden farkl olarak bilinen
bir antik yapiy1r betimlemektedir. Koskiin giris mekani tavaninda yer alan doga ve mimari
unsurlarmn birlikte kullanildigy tasvirler arasinda yer alan bu 6rnek, Misir'in giineyinde Filai
adasindaki Trajan donemine atfedilen Trajan koskii betimlemesidir (Fotograf-13) Oryantalist bir
yaklagim sergileyen resimde palmiye agaclarinin arasindaki kogsk kompozisyonun agirlik merkezini
olusturmaktadir (Diindar, 2009: 282-83; 2011: 829-830). Yapinn bir fotograf ya da resimden
yararlanilarak yapildigi konusunda farkli 6neriler olmakla birlikte Yum’un yaptig: oneri daha akla
yatkindir. Yum, bu resmin Ingiliz Owen Jones ve Theodore Frere tarafindan 1869 yilinda yapilan
Filai Adas1 konulu resminden (Fotograf-14) alinmis olabilecegini sdylemektedir (Yum, 1995: 546).
Bu baglant1 Beylerbeyi Saray1’nin dekorasyonu tasarlanirken kilavuz olarak mimar Owen Jones’in
(1809-1874) Elhamra Sarayi'min dekorasyon desenlerini konu edindigi yaymlarinin kullanildig:
gortisii ile daha da anlamli hale gelmektedir (Saner ve Ar, 2019: 123-137).

Tanimlanabilen, bilinen antik yap1 betimlemeleri siireg i¢inde betimlenmeye devam etmistir.
Yildiz Sarayr kompleksi igerisinde yer alan Sale Kogkii'niin iist katindaki Oturma Odasi’'nda
bulunan resimler genellikle Roma yapilarmi betimler. Tavan kisminda yer alan dort resimden ilki
[talya’nin Tivoli kentinde bulunan ve M.O. 1.yy’a ait Vesta tapmagidir (Fotograf-15). Dairesel planh
tapmagin tist ve alt kisitmlarin da biliytimiis otlar ile harabe goriiniimii vermektedir. Tavandaki bir
diger betimlemeler ise yine Roma donemi yapr betimlemeleri olan Roma’da bulunan Caecilia
Metella Mezar yapis1 (Fotograf-16) ve Roma Castello St.Angelo ya da Hadrian Mozalesi'dir
(Fotograf-17). Tavanda yer alan dordiincii yap: ise antik bir yapir olmamasina karsin kullanilir
durum da ancak harap bir goriintii sergilemektedir (Korkmaz, 2003: 108-113). Yapinin ingaati
sirasinda gorev alan sorumlu mimar Raimondo D’Aranco’nun Italyan olusu betimlemelerin
[talya’dan segilmis olmasina ya da kendisine bir jest amaciyla yapilmis olmast miimkiindiir (Sahin
Tekinalp, 2010: 295). Komplekste yer alan IV. Sehzade koskii de antik betimlemeleri barindiran bir
baska yapidir. Zemin kat, 1.odada rastlanan Misir’dan se¢ilmis bu yapilar arasinda 6zellikle oval
madalyon icindeki Karnak tapinak kompleksinin goriintiisii oldukea ilgi ¢ekicidir (Fotograf 18)
(Sahin Tekinalp, 1999: 95). Oldukga gercekgi yapilan bu resmin Istanbul’un tinlii fotografcilar
arasindaki Pascal Sebah tarafindan ¢ekilen Karnak fotografina (Fotograf 19) benzerligi resmin bu
fotograftan bakilarak yapildigimi gostermektedir (Sahin Tekinalp, 2010: 296). Fotografci Sebah 6nce
Istanbul’da ve sonra Kahire’de fotograf stiidyosu acarak batili turistlerin oryantalist zevke yonelik
sipariglerini karsiliyor olmasi ve Osman Hamdi Bey ile tamigiklig1 da ilgi cekicidir (Ozendes, 2013:
114).

Yildiz Saray1 kompleksi icinde bulunan ve bugiin Giizel Sanatlar Galerisi olarak adlandirilan
kisimda kartus gerceve iginde yer alan agaclarin arasinda iki siitun ve kalintilar ile Cukur Saray
1.kat.merdiven sahanligindaki antik kalinti betimlemeleri komplekste yer alan diger
betimlemelerdir (Tekinalp, 1999: 111, 118).
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Baskent Saraylar1 yamn sira Ayasofya Camii avlusunda bulunan IIl.Mehmet Tiirbesi'nin giris
kapisinin iki yaninda bulunan manzara resminden biri belirsiz yikik kemerli harabe betimlemesi
barindirir (Fotograf-20). Bir Roma kalintisin1 andiran bu betimlemenin Abdiilmecid déneminde
yapildig1 ve Topkap: Sarayi1 karanlik odadaki betimlemelerle benzerlik gosterdigi diisiiniilmektedir
(Renda, 1977: 121; Okguoglu, 2000: 64). Baskent disinda Anadolu’da Soma Hizir Bey camii harimin
dogu duvarinda mahfil etegini dolasan manzara tasvirli panolardan birinde doga kesiti iginde antik
kalint1 betimlemesine yer verildigi goriiliir (Fotograf-21). Kompozisyonun 6n planinda kare kaideli,
yivli bir govdeye sahip kompozit baslikli siitun bulunmakta ancak gevresindeki unsurlar arasinda
stitun basliklar1 ve kemer taslar1 belirgin olup bir antik kalint1 goriintiisii olusturmaktadir (Karaaziz
Sener, 2014: 725). Ege bolgesinde yer alan kimi konak ve camilerde de antik yapilar1 ¢cagristiran
betimlemelere rastlanmaktadir. Bunlara 6rnek olarak Manisa Kirkagag, Ciftehanlar Camii ve Manisa
Kula, Kagiklar Evi ornek verilebilir. Sener’in bunlari ayrintili olarak anlattigi eserinde, antik
kalintilarin Izmir yoluyla Avrupa etkilerine agtk olan Bati Anadolu halk resmine yansidigimi
belirtmektedir (2011: 169). Belki bu yolla Bati Anadolu’ya girmis bu moda Anadolu’'nun diger
kesimlerinde azmliktan seckin ve tiiccar kisilerin araci roliiyle yayilmis olabilir. Bunu 6rnekleyecek
olan bir konak Gaziantep’te bulunmaktadir. Abdiilkadir Kimya Evi olarak bilinen Nazaretyan
Konagi duvar resimleri ile dogu ve bati kiiltiirtinii yansitan hem Avrupa’dan hem bagkent
Istanbul’dan kimi tasvirleri barindirir. Bunlar arasinda muhtemelen antik bir kenti canlandiran bati
odas1 kuzey duvarindaki betimleme 6rnek verilebilir (Cayan, 2014: 379). Bir diger azinlik konag:
olan Edirne’deki [lhan Koman Evi’dir. Rum Doktor Dimsa tarafindan Rum mimar ve ressamlarmna
yaptirilan konagin (Kiigiikkaya, 1990: 61-62) iist katinda basodanin tavaninda betimlemelerin
birinde Atina Parthenon Tapmag: (Fotograf 22) ve karsisinda Nike Tapimag: betimlemeleridir
(Fotograf 23) ve bunlara yakin bir konumda Hadriyan Kemeri goriilmektedir (Fotograf 24) (Parlak
Ugurluy, 2019: 83). Kiiglikkaya, bu yapinin i¢ ve dis dekorasyonunu ve dolayisiyla igindeki antik yap1
betimlemelerini bati literatiiriinde “Greek Revival” ya da Classical Revival” olarak adlandirilan
Yunan ve Antik Sanat1 diriltme akiminin bir 6rnegi olarak nitelendirir (1990: 62).

Osmanli duvar resimlerinde farkli egilim ve nedenlerle de olsa saray, konak ve dini
yapilarinda antik ¢agin kent ve kent kalintilarina, yapilarina ya da harabe goriintiilerine ilgileri
neticesinde duvar resimlerine yansimistir. Bu betimlemeleri, belirli bir antik yapry1 tanimlayan
betimlemeler, belirli bir antik yapinin harabe goriintiisii, belirsiz/tanimlanamayan bir yap1 ya da
bunun harabe goriintiisii olarak simiflandirmak miimkiindiir. Akdeniz ve gevresi kiiltiirlerden gelen
[talyan sanatgilarin repertuarmdaki konulari Osmanl yapilarinda uygulamalari kabul edilebilir bir
durumdur. Ancak bunu sadece sanatgilarin repertuarina baglamak haminin istek ve begenilerini
gormezden gelmek anlami tagimaktadir. Bu olgularin kabul gérmesi neticesinde bir begeniye ya da
modaya doniismesi s6z konusu olabilir. 19. ytlizyilin hizli degisen ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
ortaminda Osmanli seckin ve yoOneticilerinin antik eserlere bakisi ve algilar1 bu konudaki
begenilerine 151k tutacaktir. 18. ylizyilin sonundan 20. yiizyilin basina kadar gerceklesen bircok olay
Osmanlilarin Antik ¢ag kiiltiirii ve eski eserlere kars: algisinda birtakim degisiklikler yaratmistir. Bu
degisikliklerin altinda Avrupali gezgin, diplomat ve kimi arkeologlarin Osmanli topraklarindaki
arkeolojik alanlara ve eski eserlere giderek artan miidahaleleri yatmaktadir. Bu miidahalelerin en
onemlileri arasinda Atina Partenon tapinak frizlerinin Lord Elgin (1766-1841) tarafindan 1801-1812
yillar1 arasinda alinip Londra’ya goétiiriilmesidir. Bir bagka olay ise 1826 yilinda Yunan bagimsizlik
savasl sirasinda Osmanlilarin kusattigi Atina’da o zamana kadar ¢ok onem vermedikleri eski
eserlerin siyasi gilictinii fark etmeleridir (Eldem, 2011: 282-283). 1839 Tanzimat fermaru ile bati
normlarima yonelen Osmanlilarin tiniversite, tiyatro ve diger kurumsal yapilanmalarin yani sira Aya
frini’de eski eserlerin toplanmasina yonelik kiiciik girisim, aslinda olusturulmaya baslanan yeni
imparatorluk ve ulus kimlik ingas1 yan1 sira modernlesmenin bir geregi gibi kabul edilmelidir. 1874
yilindan 6nce kayip 1869 tarihli eski eserler nizamnamesi Osmanli topraklarindaki arkeolojik eserler
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iizerinde hak iddia etmesi karsisinda Osmanli yoOneticilerinin uyamisin1 gostermektedir (Eldem,
2011: 282). Ayni y1l Miize-i Hiimayunun kurulusu ile hem bir arkeoloji ve antik eserlerin toplandig:
imparatorluk miizesi meydana getirilmis hem de British ve Louvre Miizeleri gibi uluslarin sembolii
kabul edilen ve siyasal bir giicii ikame etmiglerdi. Osman Hamdi Bey’in Nemrut kazis1 bu
calismalarin yerli arkeologlar tarafindan yapildigini gostermesi bakimindan da dis diinya da biiyiik
onem tasiyordu. Fotograf¢iliga verilen 6nem aslinda bu yeni imparatorluk imgesini olusturmakta
birinci planda idi. I Abdithamid’in fotograf albiimleri bu konuya oldukga iyi hizmet etmistir. Yeni
kurulan fabrikalar, okullar ve modern binalarin yan1 sira Kudiis, Baalbek, Petra, Sidon, Palmira gibi
antik kentler ve eski eserlere iliskin fotograflara da albiimlerde yer verilmistir (Celik, 2011: 447).
Egitim reformlarina uygun olarak olusturulan yeni tarih anlayisi tasarlanan yeni tarih kitaplari ile
tezahiir etti ve Tarih-i Umumi gibi kitaplarmn i¢ine Asurlular, Babilliler, Sasaniler ve Yunanlilara ait
boliimler eklendi, Fransizlarn [llustration dergisinin benzeri olan Servet-i Fiinun Dergisi ¢ikarilarak
icinde konuya iligkin makaleler, fotograflar ve cizimler ile imparatorlugun igindeki arkeolojik
alanlar ve eski eserler konusunda daha genis kitlelere yayilmasini saglayan girisimlerde bulunuldu
(Celik 2011: 462-465).

SONUC

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sanatinda yeni bir tiir olarak karsimiza ¢ikan
duvar resimleri basta baskent Istanbul’da Saray ve konaklarda, tasra olarak ifade ettigimiz
imparatorlugun diger bolgelerinde ise cami, tiirbe ve konaklarda 20. Yiizyilin baslarma kadar
devam etmistir. Oldukca genis bir konu repertuarina sahip Osmanli duvar resimleri igerisinde antik
yap1 ve kalmtilarmi konu edinen bu ¢alisma da Avrupa’da gesitli siyasal ve toplumsal olaylarin
sonucunda ortaya c¢ikan betimlemelerin Osmanli tasvir diinyasinda hangi saiklerle girdigi
¢oztimlemeye calisilmistir. Bagkent ve tasra yapilarindan Orneklerin yer aldigi ¢alisma da soz
konusu betimlemelerin tek bir betimleme anlayisinin olmadig1 anlagilmistir. Buna gore Antik yap1
ve kalintilar1 olarak adlandirdiimiz bu betimlemelerin kendi iginde birka¢ grup oldugu
anlagilmigtir. Bunlar su sekilde gruplandirilabilir; 1. Belirli bir antik yapiy1 tanimlayan betimlemeler,
2. Antik Roma ya da Yunan yap1 unsurlarim tasiyan ancak tanimlanamayan betimlemeler, 3.
Tanimlanamayan ve daha ¢ok bir harabe goriintiisii veren betimlemeler. 18. ytlizyilin basindan
itibaren Avrupali sanat tisluplarma egilimi olan Osmanlilarin bati ile iligkileri ayni sekilde hiz
kazanmis buna paralel olarak bu {iisluplar Osmanlh yorumlu olarak uygulanmistir. Diplomatik
iligkilerin diginda kiiltiirel ve sanatsal baglar sarayin disinda da gelismistir. Bunda dogunun bir ilgi
odag1 olusu, batililarin bireysel seyahatleri, ticaret gibi unsurlar da etkili olmustur. Bu kiiltiirel
karsilasmalarin Akdeniz’e agilan liman kentlerinden gergeklesmis olmasi miimkiin goriinmektedir.
Litograf baski resimlerin bulundugu dergi, kitap, resimli porselen esyalar ve kartpostallar gibi
imgenin kolay bir sekilde yayilmasini olanakl: kilan araglar bu siiregte etkili olmalidirlar. Avrupa’da
15. ylizyildan 19. yiizyila kadar Avrupa’da kesintisiz bir tema olarak varliginmi siirdiiren antik
kent/yap1 betimlemelerinin s6z konusu imge araglar ile Ozellikle Topkap1 Saray1 duvarlarina
yanstyan erken ornekler igin olasidir. Ancak Bagkent Istanbul’da daha sonra 19. Yiizyil icinde
yapilan saraylarda ¢ok sayida bu tiirden betimlemelerin yer aldig1 ve bir¢ok 6rnekte fotograftan
yararlanilmis oldugu anlasilmaktadir. Dolmabahge, Beylerbeyi ve Yildiz Saraylarinin duvarlarinda
diger temalarla birlikte gordiigiimiiz antik yap1 ve kalint1 betimlemelerinin Osmanli yoneticileri i¢in
artik bir modanin 6tesinde, donemin gelisen olaylar1 ile birlikte diistiniildiigiinde yeni bir kiiltiirel
kimlik ingasmna gonderme yapildigin1 diisiindiirmektedir. Avrupa’da Antik Yunan ve Roma
kalintilarina olan diigkiinlii§iin ve bunlar1 korumaya yonelik c¢abalarin, miizecilik gibi kiiltiirel
kimlige gonderme yapan girisimlerin Osmanl yonetici ve aydin kesim tarafindan Misir, Roma ve
Yunan antikitesini sahiplenerek yeni bir ulusal kimligin tanimi1 ve modernligin bir gostergesi olarak
algilandigini gostermektedir
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Fotograf-1 Marco da Faenza, harabe freski detay1 1555-
1565. Vecchio Sarayi, Floransa (Hansen, 2016: 7)

Fotograf-2 Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Goethe in
der Campagna, 1787 (Ziolkowski, 2016: 271)
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Fotograf-3 Comte de Volney, 1791’de Paris’te
yayinlanan Les Ruines, ou Méditation sur les
révolutions des empires kitabinn ilk sayfalar:
(Volney, 1791)

Fotograf-4 Horaslarin Yemini, Jacques-Louis
David, 1784, Louvre Miizesi (Johnson, 1997: 11)
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Fotograf-5 Servili Ahmed Emin, Baalbek Harabeleri,
tuval iizerine yagliboya, 71.5 x 90 Milli Saraylar
Kol. Env. No. 12/2718 (Kaya, 2011: 123)

Fotograf-6 Byron'un Diisii, Migirdi¢ Civanyan,
19.Yiizy1l, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50-70cm (Roberts,
2016: 195)
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Fotograf-7 Byron’un Diisii, Charles Lock Eastlake, 1827,
Tate image, No00898 (Roberts, 2016: 193)
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Fotograf-8 Topkap1 Saray1 Harem Dairesi, I. Abdiilhamid Odasi’'nin (Aynali Oda) tavan
etegi seridi (Renda ve Erol, 1979: 49)
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Fotograf-9 Topkapi Saray1 Harem Dairesi, I. Abdiilhamid Odasi'nin
(Aynal1 Oda) tavan etegi seridi (Renda, 1977: 84)

Fotograf-10 Topkap1 Saray1 Babiissaade (Akagalar Kapisi) (Okguoglu, 2000: 88)
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Fotograf-11 Harem-i Hiimayun bdliimiiniin alt kat odalarindan
sedef oda olarak bilinen mekanin tavaninda bir harabe
betimlemesi (Tekinmirza, 2008: 226)

Fotograf-12 Dolmabahge Sarayi, Mavi Salon, tavan eteginde yer alan
belirsiz harabe betimlemesi (Tekinmirza, 2008: 205)
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Fotograf-13 Beylerbeyi Saray1, Sar1 Kogkte Giris mekani tavaninda yer
alan Filai adasinda Trajan koskii tasviri (Diindar, 2011: 835)

Fotograf-14 Filai

adasi, Trajan Koskii, Owen Jones (Pontes, 2015: 2)
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Fotograf-15 Yildiz Sarayi, Sale Koskii Tavaninda yer alan Vesta
Tapinag1 betimlemesi (Korkmaz, 2003: 109)

Fotograf-16 Yildiz Saray: Sale Koskii Oturma Odasi’'nda Caecilia
Metella Mezar1 (Korkmaz, 2003: 110)
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Fotograf-17 Yildiz Sarayi, Sale Kogkii 1.bina 21 nolu oda tavaninda
Vastello St.Angelo betimlemesi (Korkmaz, 2003: 113)

Fotograf-18 Yildiz Saray1 IV. Sehzade Koskii, Zemin kat, 1. Oda,
Misir/Karnak (Sahin Tekinalp, 2010: 296)
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Fotograf-19 Pascal Sebah, Misir/Karnak, yaklasik 1870
(Sahin Tekinalp, 2010: 296)

Fotograf-20 Istanbul, ITI. Mehmet Tiirbesi duvarinda
harabe betimlemesi
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Fotograf-21 Soma, Hizir Bey Camii, mahfilin dogusunda
antik betimlemeler (Sener, 2011: 596)

Fotograf-22 Edirne, flhan Koman Evi, Atina Parthenon
Tapinagi tasviri (Ugurlu, 2020: 114)
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Fotograf-23 Edirne, [lhan Koman Evi, Atina Nike
Tapinag tasviri (Ugurlu, 2020: 115)

Fotograf-24 Edirne, Ilhan Koman Evi, Atina-Hadriyan
Kemeri tasviri (Ugurlu, 2020: 115)
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