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Oz

Lut ailesinin bir alt kolu olarak perdesiz gitar'm tarihsel kikeni, M.O 2000’lerde Akdeniz
havzas1 ve Mezopotamya’'da goriilen ilk telli calgi Grneklerine kadar uzamir. Bugiin bilinen
anlamda perdesiz gitarmm ilk mucidi Henry Partch’dir. Bununla birlikte Perdesiz Gitarin
kullamidigr ilk ticari kayit (1965) her ne kadar John Cale ve Sterling Morrison tarafindan
bestelenmis “Paslanmaz Celik Gamelan” isimli eser olsa da; perdesiz gitari bir tiir slayt gitar
(slide guitar) gibi degerlendirip albiimlerinde genisce yer veren ilk miizisyen Frank Zappa'dir. Ote
yandan Erkan Ogur’un elinde Perdesiz gitar; Tiirk Halk ve Geleneksel Miiziginin kendine 0zgii
iislup ve tavir ozelliklerini yansitabilen ve bunu gitarin genis ifade olanaklarini kullanarak yapan
bir ¢algiya doniismiistiir. Bu ozellikleri sebebiyle Erkan Ogur, Anadolu Pop/Rock Soundunun
olusumuna katkida bulunan miizisyenlerden birisidir. Erkan OZur’un ¢aldigi ilk ticari kayit, M.
F. O.niin 1984 yilinda ¢ikardigi “Ele giine karst” Albiimiindeki “Giillerin icinden” isimli
parcadir. Re aolyen modunda toplam dort akor kullanan bu sarkimin gitar sololarinda sagirtict bir
bicimde D iizeri ussak makam kullamilnmstir. Bu sayede parcada kendisini hissettiven modalite
unsuru biisbiitiin bir makamsal eksene oturmugstur. Bu durum, aslinda 70'lerin bagindan beri ¢ok
kiiltiirliiliik diisiincesinin egemen olmaya basladigr bir diinyaya eszamanli olarak iilkemizde
gelisen yerelden kiiresele varma egiliminin bir tiir yansimasidir. Bunlarin yawni sira, daha genis bir
pencereden bakildi§inda Perdesiz gitar; miizigin tarihsel gelisimi icerisinde ¢ok basat bir rol
oynayan 18. Yiizyil Rasyonalizm diisiincesi ve neticesinde gerceklesen standardizasyon
uygulamalarimi  tehdit etmektedir. Ciinkii standartlasma beraberinde cesitli tamperaman
sistemlerini getirmis ve nihayetinde 12 ses sistemine dayanan esit tamperamani ongormiistiir;
fakat perdesiz gitar biitiin diger perdesiz calgilar gibi diinyada kullamlan tamperaman
sistemlerinin hem iginde hem disinda olma ozgiirliigiine sahiptir. Hi¢ kuskusuz Erkan Ogur
timstnin gekirdegini bu ozgiirliik olusturmaktadir. Giiniimiizde, Erkan Ogur'un actigr yola her
gecen giin daha fazla miizisyenin girmesi, her gecen giin daha fazla miizisyenin “Ongoriilebilir”
olamin disina gikip ozgiirlesmeye calismasinin somut bir neticesidir.

Anahtar Kelimeler: Perdesiz Gitar, Modernite, Rasyonalite, Tampereman, Makam, Tiirk
Miizigi’'nde Modernlesme

Fretless Guitar as a Model Evolving from Region to Globe
Abstract

As being a sub category of the lute family we can extend the history of the fretless guitar,
dating from 2000 BC to the apperance of the first string instruments; which had been common in
Mesopotamia and Mediterranean region. The inventor of the fretless guitar as we know today is
Henry Partch. Although the first commercial recording which had used the fretless guitar was
“Stainless Steel Gamelan” by John Cale and Sterling Morrison;, Frank Zappa was the first
musician which had considered the fretless guitar as a kind of slide guitar and played extensively
in his albums. On the other hand, the fretless guitar in the hands of Erkan Ogur; was an
instrument capable of reflecting the stylistic aspects of Turkish Folk and Traditional musics also,
by using the wide expression possibilities the guitar. Due to these properties, Erkan Ogur is one of
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the musicians; who has contributed to the development of Anatolian Pop/Rock sound. The first
commercial recording that Erkan Ogur was played is the song called “Giillerin Icinden” which
was released in the M. F. O album “Ele giine kars:” in 1984. This song which infact in d aeolian,
is built on four chords; but suprisingly Erkan Ogur’s improvisation is in the Ussak makam on A.
Thus the notion of modality which is felt through the piece is transfered to a makamic axis. This,
infact is a kind of reflection of multiculturalism which had been prevailing the world since 70’s
that has also synchronic tendencies in Turkey as well. Moreover, when it is analyzed from a wider
perspective, the fretless guitar threatens the idea of 18th century Rationalism and the applications
of standartisation; which had dominated the evolution of music through the history. Because, the
procedure of standartisation had led to various kinds of temperament systems and eventually to
the equal temperament; on the other hand the fretless quitar like all the fretless instruments has the
freedom of being both inside and outside the temperament systems used in the world.
Undoubtfully, this freedom is the core of Erkan Ogur’s sound. Today, the number of musicians
which follow Erkan Ogur’s path has been increasing gradually; because they desire to be
unstandartised and free of the boundaries of temperament.

Keywords: Fretless Guitar, Modernity, Rationality, Temperament, Makam, The Modernisation
of Turkish Music.

1. Perdesiz Gitarin Tarihi Gelisimi

Unlii miizik bilimci Sachs, tiim telli enstriimanlarin atasi olan lut'un kokenini
M.O. 20001 yillardan kalma Mezapotamya heykelciklerine kadar gotiirmektedir
(Sachs, 1940:83). Gitara benzeyen ve gliniimiize kadar korunmus ilk ¢alg1 halen Kahire
Miizesinde sergilenmekte olan M.O 1500'lii yillardan kalma bir tiir {ig telli tanburdur.
Uzunca bir siire, Araplarn Ispanya’ya getirdikleri perdesiz bir galgi olan udun
Avrupa’da perdeler eklenerek lut’a ve buradan da gitara doniistiigi diistiniilmiis
olmasina ragmen giintimiizde yaygin goriis, gitarin gercek atasinin Orta Asya ve Fars
kokenli tar oldugu yoniindedir (Guy, 2007). Ote yandan asagida kapsamli bir bicimde
inceledigi iizere tarih boyunca kullanilan farkli tamperaman cesitleri ile hem gitarin
hem lut'un perde sistemlerinde donemsel olarak degisiklikler meydana gelmistir.
Lut'un gelisiminde Ortacag ve dncesi hakkinda ¢ok fazla veri olmamakla birlikte farkl
farkli boylarda tiretilen dort telli, mizrapla ¢alinan monofonik-heterofonik bir ¢algidan,
18.ytizy1l da Orta Avrupa da kullanilan asag1 yukari standart bir boyda tiretilen 13 telli
ve genis ses aralikli, tirnakla ¢alinan poifonik- yari- polifonik bir ¢algiya doniismiistiir
(Harwood, Poulton/Van Edwards 2012 ET.04-10-12). Lut'un oynatilabilir perdeli bir
enstruman olmasindan dolayr asagida daha kapsamli olarak incelenen nedenlerle
cesitli teorisyenler tarafindan standartize edilmeye c¢alisilmistir. Bu sistemler agirlikli
olarak pisagoryan tamperamani 6ngormektedir. Ote yandan tarihte esit tamperemani
ongeren eserler ilk olarak 1507 yilinda Francesco Spinoza’dan baslamak iizere sirasiyla
Giocoma Gorzanis ve Vincenzo Gallie tarfindan 12 tonda yazilmis dans suitleri ve 1584
yilinda basilmis ‘fronimo’ dur (wikipedia.org 2012 ET.04-10-12). Bir baska deyisle
Ronesans boyunca Avrupa miizigine egemen olmaya bagslayan 3'lii enterval, tuslu
calgilarda degisik tiirlerde mean-tone tamperemanmnin gelismesine ve 19.yiizyil
sonuna kadar genel anlamda Avrupa miizigine egemen olmasina yol a¢mis; oysa 17.
Yiizyilin baslarindan itibaren perde elastikiyetlerinden dolay1 esit tampereman lut
gitar gibi calgilarda uygulanmaya baslanmisti. Bu donemin miiziginde gitar/lut
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icracilarinin bagirsaktan yapilan perdelerini esere gore ayarlamalar: sik rastlanan bir
durumdu (Harwood, Poulton/ van Edwards 2012 ET.04-10-12). Ronesans ve Barok
donem boyunca lut siirekli bas islevini yerine getiren bir enstriimandi, rokoko ve
sonrasinda klasik donemde ise artik her parametrenin besteciler tarafindan kesin bir
sekilde yazildig: bir miizik yazisina dogru gecildiginden artik boyle bir isleve gerek
kalmamisti. Bunun sonucunda lute popiilaritesini kaybetmisti; ote yandan gitar
(0zellikle 18.ytizyilin ikinci yarisindan sonra alti telin eklenmesiyle her ne kadar
kendisi i¢in yazilmis siirekli bas metotlar1 bulunmasina karsin) nispeten solo icra
edilen bir ¢alg1 oldugundan orkestral miizigin disinda kendini devam ettirebilmistir.
19. ylizylla gelindiginde gitar, sabit ¢elik perde diizenegine kavusarak
standartlasmasm biiyiik dlgiide tamamlamistir. Ote yandan yine 19. yiizyildan
baslayarak standartlasmanin karsisinda kendini var etmeye calisarak giintimiize kadar
gelen mikrotonal gitar orneklerini (12'lik esit tamperemanin yarim seslerinden daha
kiiciik perdelere sahip gitar cesitleri) bir kenara birakilirsa,! bugiin bilinen anlamda
perdesiz gitar'in ilk prototipi 1945 yilinda Amerikali besteci/kuramci Henry Partch
tarafindan iretilmistir. Aslinda bu ilk perdesiz gitar, Partch'in mikrotonal miizik
alaninda uzun siire devam ¢alismalar1 sonucunda kendi tasarimi olan diger birgok
calgidan sadece biridir.

1.1.Dogada Sesler ve Tampereman (Diizen).?

Sesler dogada armonikleri ile birlikte var olur. Armoniklerin sonsuz bir dizilim
icerisinde armonik serisini olustururlar. Sekil 1’de goriildiigii tizere armonik seri
icerisindeki bir¢ok ses esit tampereman (12'lik esit tampereman Orn; piyano klavyesi)
icerisinde kullanilanlardan ya daha tiz ya da daha pestdir. Bir baska deyisle, dogada
sesler arasinda standardize edilmis bir "esitlikten" bahsedilemez.

1 {lk mikrotonal gitar drnegi 1826 yilinda General Thompson tarafindan "Enharmonic Guitar" olarak
tasarlanmistir. Zaman igerisinde, Rene Lacote, Alois Haba, Jullian Carillo, Loi Harrison, Henry Partch ve
son olarak Tolgaha Cogulu gibi bir¢ok besteci/kuramci ve icracit mikotonal gitar alaninda ¢alismalar ortaya
koymuslardir.

2 Diinyanin gesitli cografyalarinda kullanilan farkli tampereman cesitleri nedeniyle o cografyalarmn
miiziklerini olusturan birbirinden farkli perdeler ortaya ¢cikmaktadir.
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Sekil 1: Armonik seri. (Asag1 oklar seslerin Esit tampere Piyanodan daha pest
yukari oklar ise daha tiz oldugunu belirtmek i¢in kullanilmis) (Duffin, 2006, s.21-22)

e M.O 6. Yiizyihn Ikinci yarisinda yagamis olan Pisagor'un hesaplamalari sonucu
buldugu pisagor komas1 12 besli 7 oktavla ayni noktaya diismemektedir (Sekil
2).
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Sekil 2: 12 Tam beslinin 7 oktava béliinmesinden ortaya ¢ikan fark= 23.5 cent
oraninda Pisagor komas: (Duffin, 2006, s.25).

e Ortagag boyunca Avrupa miizigine dogal begliler egemendi. Ronesans’la
birlikte 3’liiler kullanima girmeye baslamistir.
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® Ya beslilerden ya da figliilerden taviz verilmesi gerekiyordu. C6ztim dogal
beslinin (701,96 cents), bir sentonik komanin (21,5 cents) belirli parcaciklar:
(1/4 koma ,1/5 koma ,1/6 koma..vs) nisbetinde daraltilmasi yoluyla
tigliilerden daha az taviz verecek sekilde tampere edilmesiydi. (Sekil.3).

e 1/4 koma Mean tone (3'liiler en dogal, 5'liler pest).

e 1/5koma Mean tone (3'liiler daha tiz, 5’liler daha dogal).

e 1/6 koma Mean tone (3'liiler daha da tiz, 5’liler dogala en yakin)

-

hir koma'nin
Eiigiik hir

pargas) aranig
laraltilmas

"Wall™: Birbesh
kullamlamaya
E kadar genig
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Sekil 3: Diizenli Meantone tamperemanlarda, onbir beglinin bir sentonik
komanin kiigtik bir pargasi nisbetinde daraltilmasi neticesinde ¢emberdeki bir
beslinin kullanilamayacak kadar genis hale gelmesi (Duffin, 2006,5.35-36).

1.1.1. Tampere Edilmis Perdelere Neden Ihtiya¢ Duyulur

Bu sorunun cevabi hi¢ kuskusuz ki, gectigimiz alt1 asir boyunca diisiinsel ve
neticesinde yasamsal algimizi belirleyen aydinlanma fikri ve onun ikiz kardesi olan
modernitenin diinyaya dayattig1 sistemlesme ve 6ngoriilebilirlik diizenekleri igerisinde
aranmalidir. Avrupa miiziginin seriiveni incelendiginde ongoriilebilirlik kavrammin
tam da zaman icerisinde karmasiklasan bir miizik yazismnin gerektirdigi sabit
perdelilik diistincesiyle ortiistiigii goriiliir. Ayni eser igerisinde birbirinden oldukga
uzak tonlara ge¢mek perdelerde standartizasyon gerektiriyordu. Bu durum, yukarida
da bahsedilen sebeplerden 6tiirii 3'liilerden en az taviz verilmesini siar edinen Avrupa
miiziginde 12 perdeye dayali esit tamperemanin mutlak kullanima girmesini 19.
ylizyilin sonlarma kadar 6telemistir. Aslinda 12 perdeye dayali esit tampereman Antik
Yunanda biliniyordu; dahasi Avrupa da ilk olarak Zarlino, Marin Mersenne gibi
teorisyenler ve benzer zamanlarda Cinde Chu Tsa-yii tarafindan teorik olarak oktavin
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12 sese esit olarak boliinebilirligi kanitlanmis durumdayd: (Isacoff, 2002: 116-165).
Dahasi 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Helmotz ve Ellis’in ¢abalari ile 12 sesin esit
boliinmesi ‘sent” ad1 verilen bir birim ile 6lgiilebilir oldu. Polifoni ya da yogunlasmis
bir kromatik yazi, perdeliligin mutlak sebebi degildir. 19.yiizyilla kadar gitarin
perdeleri/telleri icra sirasinda (baglamada oldugu gibi) tonalitenin ihtiyaglari
dogrultusunda oynatilabilen barsaktan yapiliyordu. Oysa modern gitarda
sabit/oynatilamaz celik perdeler sadece son yiizyildir kullanilmaktadir. Dahasi o
zaman da, giiniimiizde oldugu gibi orkestral miizigin bel kemigini perdesiz yayh
calgilar olusturmaktadir ve hi¢ kuskusuz bu ¢algilar zaman igerisinde gesitlenen ve
armonik agidan karmasiklasan miizik yazisinin solo veya toplu icrasinda basat bir role
sahiptirler. Bir baska deyisle miizigin her hangi bir tiirliniin uygulanabilirligi sabit
perde kullaniminin dogrudan nedeni degildir. Bu noktada, miizigin sosyal bilimlerin
bir alt kategorisi oldugu gerceginden yola cikarak; bu tiirden bir standartlasma
arayisinin temellerini, Aydinlanma sonrasi Sanayi toplumuna doniismeye baslayan
Avrupa’nin dislince ikliminde aramak gerekir. Rasyonalite yani ongoriilebilirlik
kavrami modernlesen toplumun her alandaki ihtiyaclariyla birebir ortiismektedir.
Unlii sosyal kuramci Zygmunt Bauman bu durumu bir bahgecilik projesi olarak
tanimlar ve bahcecilik projesini modern devlet kavramu iizerinden su sozler ile ifade
eder:

Modern devlet bahgeci bir devletti. Benimsedigi durus bah¢rvanlik durusuydu. Niifusun mevcut
(yabani, terbiye edilmemis) durumunu gayri mesru sayip, var olan yeniden iiretim ve Ozdengeleme
mekanizmalarim elden ¢ikardi. Bunlarin yerine, degisimi, rasyonel tasarimun 06ngordiigii istikamete
yoneltmek amaciyla inga edilen mekanizmalar1 yerlestirdi. Aklin yiiksek ve sorgulanamaz otoritesince
yonetildigi varsayilan bu tasarim, giiniin gercekligini degerlendirme dlgiitlerini sundu (Bauman 1993:
34).

Bauman’in belirttigi bahgivanlik projesinin miizikteki en somut 6rnegi; 1917
yilinda Braid White tarafindan yayinlanan bir akord etme metodu ile 12 sesli esit
tamperemanin uygulanabilirliginin kanitlanmasi ve kesin olarak kabul edilmesiyle
gerceklesmis oldu (Duffin, 2006: 118). Bu tarihten sonra akordlanan biitiin piyanolar
mutlak suretle esit tamperemana gore akord edilecekti. Artik diizenin igerisinde var
olamayan ‘yabani’ sesler giderek diizenin dismna itilmekteydi. Biitiin perdelerin
birbirleriyle esitlendigi bir sistemin miizigi ise karsihgm Ikinci Viyana okulunun
kurucusu sayilan iinlii besteci Arnold Shoenberg’in yapitlarinda bulmustu.
Shonberg’in ultra kromatik ve daha sonra 12 ton sistemine evrilecek olan miizigi tam
da 12 perdenin de biribiriyle esit oldugu prensibi iizerine kuruluydu. Ote yandan bu
tiir bir miizik ve devaminda 50'lerde gelisecek olan Avant-Garde miizik, temelde
dogaya hiikmederek diizen kurmaya calisan Rasyonelist toplumun elestirisinden
bagka bir sey degildi.

2. Tiirk Miizigi'nin Modernlesme Siireci

“Modern &ncesi politik topluluklarda oldugu gibi, Osmanl Imparatorlugu da
tarihsel ve yapisal olarak yogun askeri faaliyetlerle desteklenen bir tarim toplumuydu.
Bir bagka deyisle, Osmanli Imparatorlugu'nun finansal kaynaklar1 geleneksel olarak
tarim {iretimi ve askeri genisleme {izerine kuruluydu” (Ergiir-Besiroglu, 2009:15-16).

84



M. E. Arin / Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 4 (1), 2014, 79-90

16. ylizyilin sonlarindan itibaren baslayan askeri duraklama; biiyiik oranda kaynak
verimliligini artirarak siirekli bir bicimde modernlesen Avrupa medeniyeti ile basa
cikamamanin bir gostergesiydi. Bu durumu tersini c¢evirmek veya en azindan
dengelemek icin Osmanlinin Aydin smifinda bir batiilasma bilinci ve hareketi
olusmustu. Tanzimatin ilaniyla beraber zirve yapan batililasma hareketi “idari,
hukuksal, iktisadi” (Mardin, 1991) alanlarda toplumsal bir degismeyi 6ngoriiyordu ve
bu degismelerin Tiirk Makam Miizigini de etkilemesi kagimilmazdi. Modern
disapperance and Postmodern rebirth of the Ceng isimli makalelerinde Ali Ergur ve Sehvar
Besiroglu bu durumu gsoyle Ozetlemektedirler “siirekli gelisen bir kiiltiir pazari
tarafindan tesvik edilen ve insanlarin istedikleri yeni ses, gorece zayif voliimlii, pest
akordlu miizik enstriimanlar1 yerine gii¢lii voliimlii, tiz akordlu enstriimanlarmin
gecirilmesiydi” (Ergur ve Besiroglu, 2009:17). Ayni1 makalede buna 6rnek olarak “ceng
gibi bazi1 geleneksel enstriimanlarin kaybolmasini ve yerine kanun-klarinet gibi yiiksek
voliimlii, enstriimanlarin ge¢gmesini ve sonralar1 piyanonun da yer yer miizige dahil
olmasmi” (Ergur ve Besiroglu, 2009:17) gostermektedirler. Geleneksel miizigin icrasini
etkileyen bu modernlesme siirecinin onun 0ziinii olusturan makamsal yapiy1 ve
dolayisiyla kullanilan perdeleri de etkilemesi ¢ok uzun stirmedi. 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren toplumun ihtiyaglarina tam olarak cevap veremeyen makamlar ve
onlara ait perdeler yavas yavas tarihe gomiiliirken; kotarilmasi daha kolay ve batidan
goriiliip yeni yeni tatbik edilmeye calisilan ¢ok seslendirme teknikleriyle gorece daha
uyumlu, nihavent, hicaz, ussak, rast, kiirdili hicazkar gibi makamlar miizigi domine
ediyorlardi (Ergur ve Aydin, 2004: 4). Bu makamlarin agirlikli olarak kullanildig: form
ise 20. ylizyll Makam miizigimize de damgasin1 vurmus olan sarki formuydu (Ergur ve
Aydin, 2004:4). Boylelikle Avrupa miiziginde mutlak ongoriilebilirlik adina yasanan
standardizasyon stireci Tiirk miiziginde de yasanmis ve uygulamalari Cumhuriyetle
beraber artan bir sekilde devam etmistir. Sekil 4'de Tiirk Miizigi'nin nota yazisinin
belirleyiciliginden uzak geleneksel yapisi igerisinde miiphem olarak birakilmis bazi
perde oranlarinin (miicennep perdeleri), ilkin Rauf Yekta ve daha sonra Arel-Ezgi-
Uzdilek kuramct okulu tarafindan 24 sabit perde esasina dayanarak
standartlastirilmalar1 6rneklenmistir.
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Cent

Perde Frekans Oranlan Degerleri Aralik isimleri |. Oktav Perdeler
0: 1/1 0.000 (esas ses - mutlak) KABA CARGAH
1: 256/243 90.225 | limma, Pisogoryen minor 2" Kaba Nim Hicéz
2: 2187/2048 113.685 | apotome Kaba Hicéz

3: 65536/59049 180.450 | Pisagoryen eksik 3™ Kaba Dik Hicéz
4: 9/8 203.910 | majér tam ton YEGAH

5: 32/27 294.135 | Pisagoryen minor 3t Kaba Nim Hiséar
6: 19683/16384 317.595 | Pisagoryen artmis 2" Kaba Hisar

7: 8192/6561 384.360 | Pisagoryen eksik 4™ Kaba Dik His@r
8: 81/64 407.820 | Pisagoryen major 3" HUSEYNi ASTRAN
9: 4/3 498.045 | tam 4" ACEM ASTRAN
10: 177147/131072 521.505 | Pisagoryen artmis 3™ Dik Acem Asirén
11: 1024/729 588.270 | Pisagoryen eksik 5" Irak

12: 729/512 611.730 | Pisagoryen triton Gevest

13: 262144/177147 678.495 | Pisagoryen eksik 6" Dik Gevest

14: 3/2 701.955 | tam 5" RAST

15: 128/81 792.180 | Pisagoryen minor 6" Nim Zirgdle

16: 6561/4096 815.640 | Pisagoryen artmis 5" Zirgile

17: 32768/19683 882.405 | Pisagoryen eksik 7" Dik Zirgile

18: 27/16 905.865 | Pisagoryen major 6" DUGAH

19: 16/9 996.090 | Pisagoryen minor 7" Kiird?

20: 59049/32768 1019.550 | Pisagoryen artmis 6" Dik Kiird?

21: 4096/2187 1086.315 | Pisagoryen eksik 8" Segédh

22: 243/128 1109.775 | Pisagoryen major 7" BUSELIK

23: 1048576/531441 1176.540 | Pisagoryen eksik 9" Dik Baselik

24: 2/1 1200.000 | oktav CARGAH

Sekil 4: Arel-Ezgi-Uzdilek ile Rauf Yekta'nin bir oktavi 24 sabit perdeye
boldiikleri sistem (Yarman, 2008, s:38).

3. 20.Yiizyilda Perdesiz Gitarin Ortaya Cikis1

1960’larin ortasinda itibaren diinyada Ozellikle geng kusakta, modernitenin
basta ‘kurumsal boyutlar1” olmak iizere insan hayati tizerinde denetim kuran bir ¢ok
diizenegine karsi bir hareketlilik baslamisti. 68 kusagi olarak adlandirilan 6grenci
hareketi, 6nemli tarihi olaylarinda etkisiyle (Vietnam savasi, Kiiba devrimi, Prag
bahari) bati iilkelerinde eszamanli bir bicimde baslamis ve kisa siirede diinyanin geri
kalanmna yayilmistir. Her ne kadar, 3. Diinya {ilkelerinde batida oldugundan farkl
anlamlar tasisa da; 68 kusagi hareketinin ongortilebilirlik tizerine kurulu sistemin
temel niteliklerine karsi kiiresel Olcekte bir isyan hareketi oldugu asikardir (Alper,
2010: 4) 60’larin ortasinda sonra yasanan bu gelismelerin miizige yansimasi
kaginilmazdi.

Perdesiz Gitarin kullanildig: ilk ticari kayit 1965 yilinda John Cale ve Sterling
Morrison Stainless Gamelan adli albiimden “Stainless steel gamelan” isimli parcadir
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(Yengi, 2005:17). Ote yandan 70'lerin bagindan itibaren, perdesiz gitar1 daha deneysel
bir diizlemde ele alip onu bir tiir "slide" gitar (Blues miizisyenlerinin yaygin kullanimi1
ile parmaga takilan bir aparat vasitasiyla perdelere bagiml kalmadan gitar klavyesi
tizerinde kaydirarak calma teknigi) gibi degerlendirip albiimlerinde genisce yer veren
ilk miizisyen Frank Zappa’dir. Hem Cale/Morrison hem de Zappa'nin; 60'lar ve 70'lerin
sanatina damgasini vuran karsit-kiiltiir hareketinin birer temsilcisi oldugu gerceginden
hareketle onlarin icrasi ile perdesiz gitar, perdeliligin ve dolayisiyla sistemin karsisinda
konumlanmaktadir.

3.1.1970’ler, Tiirkiye’de Gelisen "Anadolu Rock" Kavrami ve Yerel Kimligin
Miizik Piyasasim1 Etkilemesi

1960’larin ortalarmna kadar genel anlamda g¢oksesli miizik, halk miizigi, sanat
miizigi, caz, v.b rasyonalist bir diisiince gercevesinde siniflandirilmis miizik tiirleri,
yerel dinamiklerin degismeye baslamas: ve diinyada miizik alaninda yasanan biiyiik
degisimlerden de etkilenerek, birbirlerinin sinirlarimi ihlal etmeye baglamiglarda.
Yaganan eklektizm 70’lere damgasin1 vuran Anadolu Rock ve Arabesk adiyla iki miizik
tiirti ortaya ¢ikarmistir. Her iki miizigin icerisinde de, (oranlar degisiklik gosterebilir)
farkli tiirlere ait olduklar1 distintildiigiinden ayri ayri tasnif edilmis, halk miizigi,
makam miizii, caz miizigi, Avrupa sanat miizigi ve hatta diinya miizigi
enstriimanlar1 eszamanl kullanilabilmekteydi. Bu tiirden bir eklektizmin kokeninde
hi¢ kuskusuz kirsaldan kente gelen gog¢ dalgalariyla birlikte cesitlenen hayat pratigi
biiylik rol oynamustir. Gegen yiizyilinin ortalarindan itibaren kanunun, klarinetin
makam miizigine dahil olmas1 gibi; bas gitar, bateri, sintisayzir gibi Avrupa-Kuzey
Amerika pop miiziginin standardize alt yap1 enstriimanlari; bir yandan yerel kimligine
tutunup bir yandan modernlesmeye ¢alisan kitlelerin miizigine sizmigtir (Ozbek, 1991).
Benzer bir durum, nisbeten ¢ok daha modernlesmis sehirli miizisyenlerin (Cem
Karaca, Fikret Kizilok, Mogollar, vb) Anadolu Rock/Pop adiyla; kiiresellesen miizik
pazarinda kimlik edinebilmek i¢in halk miizigi ve makam miizigi enstriimanlarindan
ve yapisal Ozelliklerinden yararlanmalarinda da kendini gostermistir. Erkan Ogur,
1976 yilinda bdyle bir miizik pazari igerisinde perdelerini sokmiis ve kendi deyimiyle
"sonsuz perdelilige" ulagmistir (Ogur, 2011). Bu baglamda perdesiz gitar bir yandan
sabit perdelilik iizerinden siiregelen standartlasma cabalarinin karsi argiiman
olmasmnm yani sira, 70'lerin miizik pazar igerisinde giderek yogunlasan kimlik
olgusunun araglarindan biri konumuna gelmistir. Bununla beraber Ogur'un, kendi
imalat1 olan ve kendisine bu cografyanin miiziklerini; batili bir enstriimanin tinisini,
genis ses sahasini, yar1 ¢ok sesli yapisini kullanarak sunmasina olanak taniyan calgiy1
genis kitlelere tanmitabilmek icin sekiz yil beklemesi gerekmistir. Bu firsat eline
M.F.O%niin 1984 yilhinda gikardigi "Ele giine karsi" albiimiinden "Giillerin Iginden"
isimli par¢ada ge¢mistir. Re dogal minor tonunda Dm-Am-C-Gm- olmak {izere toplam
dort akordan olugsan standart pop altyapisi iizerine c¢aldigr la tizeri-ugsak
emprovizasyon, sadece 12 esit tamperemanin yarattigi ongoriilebilir ses diinyasimni

3 Mazhar Fuat Ozkan
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delmekle kalmamis ayni zamanda kullandig1 perdeler araciligiyla miizigi belli bir
cografyaya sabitlemistir. Sabitlenen bu cografya hi¢ kuskusuz Anadolu cografyasidir.

Giillerin I¢inden (Perdesiz Gitar)

Perdesiz Gitar:Erkan Ogur

Sz Miizik: M.F.O

»=60-065 -
Aranagme sOz Solo 1
L e - o = = = e I H TS acesa
Suitar e PC 7 @ o gy Fo oG TPl o5 ﬂ | I m

3tr.

Itr.
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Itr.

ord.

B R EEfesy e Py  Elepfer, o,

Jir.

Sekil 5: M.F.O “Giillerin Iginden’ Erkan Ogur perdesiz gitar solo notasi.
Notaya alan: Eren Arin.

Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay isimli kitabinda Murat Belge'nin
Su yorumuna yer verir.

Batilllagma’min genel, toplam etkileri sonucu Tiirkiye de yasanan hayatin degismesi, gazino
kiiltiirii vs.’nin dogmasi ile, oyle sanyorum ki, eer Tiirk Miizigi'inden kastimiz Itriler, Dedeler ise,
bunun yasamasina nesnel olarak pek fazla imkan kalmamustir...Bu anlamda safiyet iizerinde 1srar etmek
de, miizigin imkanlarima gelistirme yolunda girilen bir takim cabalara karst ‘bu bizim miizigimizin
safiyetini bozar’ seklindeki bir direnis de bana olduk¢a yanlis goriiniiyor ( Ozbek, 1991:140).

Murat Belge'nin yorumu perdesiz gitarin Tiirk Miizigi'nin modernlesmesi
siirecinde oturdugu konumu anlamada yardimc olmaktadir. Perdesiz Gitar hig
kuskusuz Makam miizigimize ait bir enstriiman degil; ama daha 6nce klarinet, keman
gibi orneklerde oldugu gibi perdesiz gitar, gitar miiziginin dogasinda var olan ¢ok
seslilik olanaklariyla gelenege farkli bir soluk getirebilecek niteliktedir. Dahasi
kiiresellesmenin bu kadar yogun bir bicimde yasandig1 diinyada, perdesiz gitar Tiirk
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Miizigi'nin diinya genelinde daha fazla dinleyiciyle bulugsmasmna olanak
saglamaktadir.

3.2.Perdesiz Gitar'in Kiiresellesen Diinyada Konumu

“Sermayenin kiiresel Olgekte ¢ok hizli yol aldig, kiiltiirlerin ve kimliklerin
birbirinin igine ¢ok rahat aktig1 ve tiim bunlarin ¢ok hizli yasandigi bir diinyada
yasiyoruz.”(Dawe, 2010: 175). Gitar, son 30 senedir popiiler kiiltiiriin en 6nemli simge
enstriimanlarindan biri olarak farkli miizikal kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesim haline
ge¢mesinde bir tiir hizlandiricr gorevi gormiistiir. 80’lerden beri Kuzey Amerika ve
Avrupa da ¢ikan gitarist alblimler’in neredeyse yiizde doksaninda, bir veya daha ¢ok
parcada ‘egzotik’ veya ‘oriental’ temalarin kullanildig1 goriilmektedir. Kewin Dawe,
glintimiiz gitar diinyasmin ¢ok kapsamli bir portresini ¢izdigi The New Guitarscape in
Critical Theory, Cultural Practice and Musical Performance isimli kitabinda bu iliskinin
obiir tarafinda; yani {iglincii diinya {ilkelerinden, Asya’dan, Afrika’dan c¢ikan
gitaristlerin de yer yer Kuzey Amerikali ve Avrupali meslektaglarinin tirettigi gitar
tekniklerini kullanarak, kendilerine has sitiller ortaya koyduklarin belirtmektedir. Bu
baglamda perdesiz gitar, farkli kiiltiirleri tek bir enstriiman ile temsil edebilme
ozelliginden dolay1 kiiresellesmenin ihtiyaglar1 ile uyum saglar niteliktedir. Son
yillarda perdesiz gitarin gitgide daha popiiler bir calgiya doniismesi, gitarn
glniimiiziin kiiresellesen kosullar ile sagladig1 uyuma baglanabilir.

SONUC

Bauman modernizmi nasil bir bahgecilik projesi olarak tanimliyorsa;
Modernligin Sonuclar1 isimli kitabinda Anthony Giddens da, modernligin temel
ozelliklerinden biri olarak zaman uzam ayrigsmasin belirtmektedir. Giddens’a (1990:23)
gore geleneksel toplumlarda ne zaman sorusu kendiliginden nerede ile iliskilendirilir ya
da diizenli olaylarla tanimlanirdi. Yazar, mekanik saatin kullanimiyla beraber yasanan
degisimi soyle 6zetlemektedir.

Mekanik saatin icadi ve niifusun neredeyse tamanmuna yayilmas: (baslangici, on sekizinci
ylizyilm ortalarina kadar uzanan bir olgudur) zamanin uzamdan ayrilmasinda ¢ok dnemli bir olayd.
Saat, “bos” zaman icin giintin “dilimlerinin” (0rnegin; ¢alisma giinii) kesin olarak belirlenmesinde
olanak saglayacak bicimde nicellestirilmis tek bicimli bir 6lgii belirtiyordu (Giddens, 1990:23).

Giddens'n zaman-uzam ayrismast baglaminda orneklendirdigi oniki dilimli
mekanik saat olgusunun miizikteki karsilig1 hi¢ kuskusuz aymi Bauman oOrneginde
goriildiigii gibi 12 dilimli esit tamperemandir. Avrupa’nin tonal dénemi ve Tiirk
Makam miizigi orneklerinde goriildiigii iizere, diinya tiizerinde cok cesitli miizik
sistemleri ve onlara ait perdeler vardir ve bu perdeler bir bakima ait olduklar
Cografyalar1 bir bagka deyisle Kkiiltiirel kimligini betimlemektedir. Ote yandan
sanayilesmenin biiyiik ivme kazandigi 19. yiizyiin sonundan itibaren biitiin
kimliklerinden soyutlanmis 12 esit perdenin domine ettigi bir sonik diinya soz
konusudur. Son 30-40 yildir kiiresellesmenin geldigi nokta, perdelere tekrar eski
kimliklerine donmeyi vaat etmektedir. Erkan Ogur'un perdesiz gitar icraciigi bu
tirden temsil diizeneklerinin giintimiiz diinyasinda en net Orneklerinden biridir.
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Ogur'un bastigi perdeler kuskusuz bu Cografyanin perdeleridir; ama c¢aldig:
enstriimanin niteliginden dolay1 artik, diinya miizigi'nin perdeleri olmuslardir.
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