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Ozet

1960’larda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olan Op-Art (Optik Sanat) oncelikle
geometrik sekiller ve ¢izgiler araciligi ile izleyicide derinlik algisimin yani sira g6z
yanilsamalarina odaklanmaktadir. Bu derinlik ve g6z yamlsamalarimin saglanmasi
baglaminda genellikle siyah-beyaz renk kullanimlarinin tercih edilmesinin yan
stra soyut ifadeler/tasarimlar yaygin olarak kullanilmaktadir. Belli teknik ilkeler ve
optik kurallara ihtiyagc duyan Op-Art, fiziksel ve psikolojik etkiler yaratarak
izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Bu sanat akimi icerisinde sanat¢ilar, yapitlarim
belli geometrik desenlerle bir kurgulama mantigina ve yanilsama yapisina gore
olusturmuslardir. Cagdas sanatta tasarim alanlarinda sanatcilar optik yamlsama
alanlarim yaygin bicimde kullanmaktadir. 20. yiizyilin dikkat ceken akimlarindan
biri olan Optik Sanat’'im uygulamalarina resim, heykel, seramik, grafik, mimari gibi
gorsel sanatlarin her alaminda rastlamak miimkiindiir. Bu calismanin amaci, optik
yamlsamamn ¢aldas sanat alamndaki uygulamalarim sanatgilar ve idiretimleri
acisindan  degerlendirmektir. Konu baglaminda ¢agdas tasarimda  optik
uygulamalar iizerinden Victor Vasarely, Salvador Dali, Maurits Cornelis Escher,
Kurt Wenner ve Velimir Vukicevic 6zelinde sanat¢i okumalar: yapilmistir. Bu
calisma ayrica hem tasarim anlayist hem de tasarimcr kimligi bakmmindan 20.
ylizyilm en onemli tasarimcilarindan biri olan Shigeo Fukuda’mn Op Art
baglamindaki sanat caligmalarina odaklanmaktadir. Fukuda'vun tasarimlarinda
evrensel degerlerin yam sira iirettigi ozgiin tasarimlar kendi donemi kadar 21.
yiizyilm tasarim anlayisini da derinden etkilemistir. Sanatci 6zellikle cagdas grafik
tasarim tarihine onemli katkilarda bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Op-Art (Optik Sanat), Grafik, Shigeo Fukuda
Abstract

Op-Art (Optical Art), an art movement that emerged in the 1960s, primarily
focuses on optical illusions as well as the perception of depth in the viewer through
geometric shapes and lines. In the context of providing this depth and optical
illusions, black and white colors are generally preferred, as well as abstract
expressions/designs are widely used. Op-Art, which needs certain technical
principles and optical rules, impresses the audience by creating physical and
psychological effects. In this art movement, artists created their works with certain
geometric patterns according to a fictional logic and illusion structure. Artists
widely use optical illusion fields in the fields of design in contemporary art. It is
possible to come across the practices of Optical Art, one of the remarkable
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movements of the 20th century, in every field of visual arts such as painting, sculpture, ceramics, graphics and
architecture. The aim of this study is to evaluate the applications of optical illusion in the field of contemporary art in
terms of artists and their productions. In the context of the subject, artist readings were made on optical applications in
contemporary design, in particular, Victor Vasarely, Salvador Dali, Maurits Cornelis Escher, Kurt Wenner and Velimir
Vukicevic. This study also focuses on the art works of Shigeo Fukuda, who is one of the most important designers of the
20th century in terms of both his design understanding and designer identity, in the context of Op Art. In addition to
the universal values in Fukuda’s designs, the original designs he produced deeply influenced the 21st century’s design
approach as much as his own era. The artist has made significant contributions to the history of contemporary graphic
design.

Keywords: Contemporary Art, Op-Art (Optical Art), Graphics, Shigeo Fukuda
1. GIRiS

1960’11 yillarin sosyal, kiiltiirel ve teknolojik degisim caginda Amerika ve Avrupa’da
etkilerinin hissedilmeye baslandig1 Op Art, sanatsal ifadeye yeni bir gorme deneyimi yasatmistir.
Caginin 6nemli soyut sanat hareketlerinden biri olarak kabul edilmis olan bu anlays, iki boyutlu
diizlemde optik yanilsamaya dayali anlatim bigimlerini igermektedir. Bu dogrultuda Op Art, bilim
ile sanat arasindaki etkilesimin metodu olmustur (Lehimler, 2015: 108).

Plastik sanatlarin her alani, icinde dogdugu veya gelistigi kosullarn bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bu yansima durumu bireysel, toplumsal, teknolojik stirecleri de icinde
barindirmasinin yan sira karsilikli bir etkilesimi ve iletisimi de kapsar (Kayahan, 2019: 1134). 20.
ylizyilda degisen diinya sanatsal alanlarda da degisimlere sebep olmustur. Sanatgilar, ¢ok farkh
yontemler, teknik arayislar igine girmisler ve ¢ogu zaman teknolojinin olanaklarindan
yararlanmiglardir. Bununla birlikte 6zellikle diisiince sanatta dnem kazanmis ve sanatgilar kavram
odakli galismalara agirlik vermislerdir. Birbiri ardina ¢ok sayida akimin ve sanat hareketinin ortaya
ciktigr donemde yeni manifestolarla sanatin giincel yapisi agiklanmaya galisilmis ve bu anlamda
ozellikle Duchamp ile birlikte sanatta ¢igir acan yeni bir anlayis dogmustur. Bu bakis agis1 ve
sanatsal yaklasimda sanat eserinin galeri ve miizelerde sergilenen biricik konumu sorgulanmakta
ve sanat eseri sanat¢inin fikrinde olusan bir deger olarak sunulmaktadir. Bu agilim ile birlikte sanatin
dil, sozciikler ya da kavramlar aracilifiyla diistinselligi ve felsefeyi 6n plana ¢ikaran yaklasim
boylelikle Kavramsal Sanatinda temelinin atildiginin bir gostergesi niteligi tasimaktadir (Tiystiz,
2011: 1-2). 1917 tarihli Duchamp’mn Pisuvar’i, sanat eserinin burjuva degersizligine bir saldir1 olmasi
anlaminda oldukga ses getiren yeni bir anlayis baslatmigtir. Duchamp, pisuvarin altinda R. Mutt
imzas1 atmis ve New York'taki bir galeriye sergilenmesi i¢in gondermistir (Yildiz, 2016: 141).
Unutulmamalidir ki o dénemin kosullar1 agisindan degerlendirildiginde bu calisma sergilenme
olanagini bulamaz ancak o donemden giiniimiize kadar sanatin sorgulanma kosullarinin yeniden
belirlenmesi tizerine oldukg¢a 6nemli bir simge olarak boyut kazanmais olur.

Dijital sanat, yapay zeka uygulamalar ile fotograflar1 ya da sayilar1 kullanarak insanlari
hayrete diisiirecek bi¢cimde gorsellere dontistiirebilmekte ve biyoloji, sosyoloji, psikoloji, bilgisayar,
matematik, tip gibi daha bir¢ok disiplinin bir arada kullanildig1 genis bir perspektif sunmaktadir
(Pazarhioglu Bingol ve Cevik, 2020: 601). Bu perspektifte sanat-sanat¢i ve izleyicinin rolleri
degismekte ve sanat algis1 yeni bir boyut kazanmaktadir.

Glintimiizde sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin bir yansimasi oldugu kadar sanat, ayni
zamanda farkli disiplinlerin bir araya gelerek yeni goriiniimlere kavustugu bir yap1 sergilemektedir.
Bu ¢ogul yaklasimdaki anlatim olanaklar:1 fotograf, resim, video, heykel, drama, dans, miizik ve
daha bircok farkli alanin birlikte degerlendirildigi yeni bir platformda gergeklestirilmektedir
(Madra, 2002). Gelisen teknoloji araciligiyla plastik sanatlar yeni bir goriiniim kazanmaktadir.
Degisen cagin olanaklari ile birlikte sadece gerceklik yanilsamasi olarak ortaya ¢ikan goriintiilerin
yanut sira fikirlerin 6n plana ¢iktig1, kavramlarin degerlendirildigi ve yorumlarla anlasilan ve deger
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kazanan bir anlayis soz konusudur (Akdeniz, 1995: 9-10). “Degisen diinya ile birlikte sanatc1 ve
tasarimcilarin anlatim olanaklar1 da gesitlilik kazanmaktadir. Sanat eserlerinin sergilendigi miize,
galeri gibi alanlarin disinda sanatgilar, eserlerini kamusal alanlara tasimis ve mekanla 6zdeslesen,
izleyicinin algilama bicimlerini degistiren yeni bir yaratim siireci baglamistir” (Cevik, Bingol ve
Senkal, 2021: 678). Bu yeni yaratim siirecinde Shigeo Fukuda’nin kimi zaman kamusal alana da tasan
ii¢ boyutlu ¢aligmalar1 grafik imgelerin 6zgiin anlatimlarma doniismiis yansimalar: olarak dikkat
cekmektedir. Bu anlamda ¢alismada ¢agdas sanatta optik yansimalar irdelenerek Shigeo Fukuda
ozelinde degerlendirilmektedir.

2. OP ART (OPTIiK SANAT) UZERINE

Op Art, goztimiiziin gordiigii seyi beynimizin nasil algiladig1 kismiyla ilgilidir. Beynin ortaya
cikardigr yanhs algillama yorumlarma psikolojide “Algi Yanilmasi” veya “Optik Yanilsama”
denilmektedir. Optik yanilsama bigimlerinin parlaklik, kontrast, hareket, geometri ve bakis agis, iig
boyutlu goriintiileri yorumlama, biligsel durumlar ve renk gibi kimi etkenlere bagl olarak var
oldugu soylenebilir (Agac ve Sakarya, 2015: 138). Bu akim anlayis: ile sadece resim degil; moda,
dekorasyon, mobilya, mimari, heykel gibi disiplinleraras1 ortamda eserler {iretilmistir. Macar asilli
Fransiz Victor Vasarely ve ingﬂiz Bridget Riley bu akimin onciiliigiini yapmistir. Cizgi, renk,
geometrik form ve tonlarin gesitli ebatlarda kullanilmasi; Dbirbirine yakinlastirilip,
uzaklastirilmasiyla goziin retinasinda yanilsama yapmay1 amaglayan sanatgilar, farkli malzemeler
kullanarak layer (katman) mantiginda eserler de ortaya ¢ikarmiglardir (Sirmali, 2019: 112-113).
Atasoy’a (2018) gore; optik yanilsamalarda insanin 151k, géz ve beyin {iclemesindeki baglantilar
yaniltilmaya ¢alisilmaktadir.

Op-Art, Soyut Disavurumculuk ve Pop-Art akimlarinda oldugu gibi resimsel olmayan tavri
benimsemis ve bilingaltin1 ortaya koymustur. Aynm1 zamanda [zlenimcilik, Stiprematizm, Stijl,
Konstriiktvizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlarmnimn izlerini tasimaktadir. Teknik ve bilimsel
yaklagimlar bir arada kullanilarak olusturulan yapitlar izleyicisine, onunla biitiinlesip onu kesfetme
firsat1 vermektedir. 1960’larda gorsel sanatlarda kullanilan obje, hareket ve goriintii algisal
yanilsama yaratmasimna ragmen Op-Art, bilingli olarak yapilan yanilsama iizerine kurulmustur.
Amerikali yazar Joe Houston’a gore; “Op-Art yapitlarda resmi dogru olarak gormek, yorumlamak
temel yaklasimdir. Yapitin ortaya koydugu ve algilanan olusum, bilginin varhigmi gerektirmez,
bilinmeyenin ve farkli algilamanin yarattig1 bir gerilim yasatir” (Houston, 2007:10’dan Aktr. Atay,
2017: 27). Op-Art akimi modern sanatta estetik bakis acgisina gore degisen alg siireciyle “an”1
tanimlamas1 bakimmdan 6nemli bir yere sahiptir. Yapitlar 6zellikle, ikinci diinya savasindan sonra
kaotik diinyanin anlamli bir algiyla farkl bir biitiiniinii gérme algisi {izerine adlandirilan Gestalt
teorisiyle, deneysel alg: bilgileri sentezlenerek ortaya konulmustur. Yapitlarda ilk goze carpan
sadelik ve soyutluktur (Tugal,2012’den Aktr. Atay, 2017: 27).

MMAYBE HE BECAME ILL
AND COULDN'T “ | @
LEAVE THE
SIUDO/ o

¥

Gérsel 1. Roy Lichtenstein [lliistrasyonlarindan Bir Detay
Gorsel 2. Roy Lichtenstein Illiistrasyonlarindaki Benday Noktalari (Sleeping Girl, 1964, Detay)
Gorsel 3. Roy Lichtenstein Illiistrasyonlarindaki Benday Noktalari
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Soyut sanatin ve Empresyonist ressamlarin optik ve renk iizerine yaptiklar1 arastirmalarin, Op
Sanatin temelini olusturdugu bilinmektedir (Celik Yilmaz, 2019: 37-38). Bu temel agisindan
bakildiginda 1s1ik ve renk iliskisi Op Art'in Onemli konular1 arasinda yer almaktadir.
Unutulmamalidir ki 15181 olmadig1 higbir yerde renk de yoktur. Ingiliz Fizikgi Isaac Newton, giines,
151k ve renk tizerine yapmistir. Newton un Corpuscular (Tanecik) Teorisi adini verdigi kurama gore;
151k, kaynagin {retip etrafa firlatti1 kiigiik taneciklerden olusmakta ve 1s1k kaynaginin sagtig:
tanecikler bir yone degil her yone dagilmaktadir. 18. yiizyil baslarinda ise Robert Hooke ve
Christiaan Huygens 15181 dalgalardan olusarak dalgalar halinde yayildigini ortaya koymustur.
Tartismalara yol agan bu bilimsel iddia 19. ytizyllda Thomas Young tarafindan gerceklestirilen bir
deneyle kanitlanmistir. Young, bu deneyde rengin dalga boyu ile iliskisini ortaya ¢ikarmis ve yedi
rengin yaklasik dalga boylarini hesaplamistir. Daha sonra yine ayni yiizyilda James Clerk Maxwell
15181n fotonlardan olustugunu savunan kuramma gore 1s1k, dalga boylarina gore de farklilik
gostermektedir.20. yiizy1l baslarinda ise Einstein tarafindan 1s1k enerjisini tagiyan ve 1s181n en kiigiik
temel yap1 tas1 olan bu tanecikler foton olarak adlandirilmistir (Celik Yilmaz, 2021: 1-2).

Op Art Oncesi soyut anlatimlar incelendiginde, eserlerin tiimii ya da belirli bir boliimii ile
retinay1 uyaran gorsel etkilerle karsilasiriz. Sanat tarihinde, bu durumun 6rneklerle incelenebilecegi
¢ok sayida eser mevcuttur. Bu tiirden bir bakis agisin1 birkag drnekle sinirlandiracak olursak; Gustav
Klimt'in tuvallerinin figiir ve arka planlarinda yer alan geometrik sekilleri, Marcel Duchamp’in
optik diskleri ya da Roy Lichtenstein’in ¢izgi roman karelerinde tram seklindeki noktalarin retinay1
uyaran gorsel etkilerini hatirlayabiliriz. Amerika’da Pop Art'in en gozde temsilcisi olarak
nitelendirilen Roy Lichtenstein (1923-1997), 1960’1l yillarin popiiler ¢izgi romanlarmi resimlemistir.
[lliistrasyonlarinda noktalarin ritmik tekrariyla olusturulan dokular, tasarim yiizeyindeki zemin ve
sekil algisini etkileyen bir yapidir (Lehimler, 2015: 109-110).

Op Art sanatgilari, insanin 151k, géz ve beyin arasindaki baglantilarini irdelemis olan felsefe,
deneysel psikoloji, optik fizik ve fizyoloji biliminin arastirma yontemlerinden yararlanmiglardir.
Renk teorileri ve Gestalt kurami gibi gorsel algi arastirmalari da Op Art'in anlatim tavrini
etkilemistir. Ayrica Kiibizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Neo-Plastisizm, Soyut
Ekspresyonizm ve Pop Art gibi soyut sanat akimlarmmin da Op Art eserlerindeki ylizey
degerlendirme bilincini etkiledigi ve Op Art'in bir sanat akimi olarak olgunlasma siirecine katki
sagladiklar: gercektir (Lehimler, 2015: 109).

Bu akimlar baglaminda da degerlendirildiginde renk kavrami ve algisi oldukca 6nemli bir
yere sahiptir. Genel bir yaklasimla renkler sanat eserinin yiizeyinde ya da bir tasarim iiriintinde yan
yana konumlandirmalari dogrultusunda farkli renklerde algilanabilmektedir. Ozellikle es zamanh
kontrastlik yasalar1 ¢ercevesinde degerlendirildiginde renklerin yogunluk etkileri Onemli
degisimler gosterebilmektedir. Herhangi bir renk kendisinden koyu rengin yanina geldiginde o
rengin yaninda olmadigi durumdaki halinde daha agik alinabilmektedir. Zit renkler yan yana
geldiklerinde yogunluklar1 artmakta ve gliglii renkler olarak belirlemektedirler. Farkli ikinci
renklerin yan yana konumlandirilmasinda ise bu ikincil renkler yanlarindaki renklerin
tamamlayicilar1 dogrultusunda farkli renkler olarak algilanabilmektedirler (Pazarlioglu Bingdl,
2021: 31).

Optik sanat baglaminda tiretilen eserler genelde siyah-beyaz ve daha ¢ok soyut tarzdadir.
Celik Yilmaz’a (2019) gore eserlerde ¢ogunlukla siyah-beyaz kullanilmasinin sebebi, gozde alg:
yanilsamasini en iyi verebilecek renkler olmasidir. Sanatgilar ¢izgi, bigcim ve rengi kullanirken,
gozlin yanilsamasi iizerine yapilmis arastirmalardan faydalanmislardir. Beyinde ve gozde fiziki
etkilenmeye neden olacak aldanma yaratmay: hedeflemislerdir. Ulagilmas: istenen sonug¢ da
izleyicide farkli tepkimeler olusturmaktir. Goziin yanilabilirligi iizerine arastirmalar yapan
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sanatcilar, sabirla yiiriitillen yogun deneyler sonucu ortaya ¢ikan eserler tiretmislerdir. Bu eserler
geometrik soyutlamanin kat1 diizeninin yeniden canlandirilmasidir (Aydogan, 2020: 17).

Sanatta renk algisi, sanatci ya da tasarimci tarafindan diizenlenip sekillenerek izleyiciye
sunulmaktadir Ozellikle eszamanli kontrastlik yasalarindan yararlanan sanatgi/tasarimcilar
birbirinin tamamlayicisi olan renkleri bir arada konumlandirarak renklerin yogunluklarim
artirabilmektedirler. Yan yana konumlandirdiklar1 renkler, izleyici tarafindan bu renklerin
karigimlari olan renkler olarak algilanabilmektedirler. Ozellikle noktacilik (puantilizm) akimi
dahilinde, sanatcilar bu yontemi kullanarak farkli renklerin insan goziinde olusabilmesine olanak
tanimuslardir. Op sanat ¢caligmalarinda ise kimi yerlerde bir rengin sirali degerleri ile olusturulan bir
kompozisyon yanilsamaya sebep olmakta ve hareket izlenimi olusturabilmektedir. Kisisel tercihler
dogrultusunda ise, bireylerin ge¢mis deneyimlerine ya da renklerin onlar {izerindeki psikolojik
etkilerine bagl olarak renk algilarinda farkliliklar gergeklesebilmektedir (Pazarhioglu Bing6l, 2021:
37).

3. CAGDAS TASARIMDA OPTIiK YANILSAMALAR UZERINE SANATCI OKUMALARI

Op Art akimi kendisine bir¢ok alanda uygulama sahasi bulmustur. Yalnizca plastik sanatlar
alaninda degil, mimari de ve sokak sanatinda da orneklerine rastlanilmaktadir. Op-Art akiminin
temsilcisi, Macar asilli Fransiz grafik sanatcis1 ve reklamcr Victor Vasarely, alg1 giiciine yonelen
yapitlariyla, anlayis teorilerine 6nem vermis ve optik olguyu 6n planda tutmustur. Cizgisel bir
tutum izleyerek, goziin optik algisina yonelen eserler vermistir. Sanat egitimi sirasinda
Budapeste’de gittigi Miiheyl Akademisi'nde geometrik kompozisyon anlayisini benimseyen
Konstriiktivizm akimiyla ilgilenmis (1929), renk teorisi, yanilsama ve algilamanin tiim tarihini
aragtirmis, geometrik soyutlamanin Onciileri olan Malevi¢ ve Mondrian gibi sanatgilardan
etkilenmistir. Soyut Disavurumculugun ortaya koydugu kisisellik kavramini reddeden sanatgi, iki
boyutlu zemin tizerinde derinlik ve zamanin gergek gibi algilanmasiyla, kinetik soyutlamay1 ortaya
koymaktadir (Atay, 2017: 27-28).

Op Art kavrami degerlendirildiginde Psychedelic Hareketi'nde de (Psychedelic Art) stz
ekmek gerekir. Aslinda bu terim bir psikiyatrist olan Humphry Osmondun Aldous Huxley’e
yazdig1 bilimsel makalede 1956 yilinda ilk kez yer almistir. Ayni zamanda bu isim bir gorsellestirme
tarzinin da ifadesidir. Bu tarz ozellikle 1960’11 yillarin ikinci yarisinda karakteristik ve kolayca
taninabilir bir stil olarak hem miizige hem de gorsel sanata atifta bulunmustur. Fantastik konu,
Kaleydoskopik (gicek diirbiinii) ve spiral desenler, parlak renk, asir1 ayrinti gibi ozelliklerinin
yaninda Ozellikle Art Nouveau ve Op Art gibi bircok akimdan etkilendigi de goriilmektedir.
Buradan hareketle 1920’lerin siirreal hareketi ve soyut kavramlarin islenmesinde gorselligin ifadesi
bu tarz ile gerceklesmektedir. Op Art'in optik goriintiisiinii bir¢ok psychedelic ¢alismada gormek
oldukca miimkiindiir (Izci, 2018: 11-15).

S i
g—\

Gorsel 4. Victor Vasarely, Zebra Soyutlamalari
Gorsel 5. Victor Vasarely, Zebras/Zebralar
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Erken donem eserlerinde, i¢ ige gegen zebra modelini siklikla kullanmis, siyah ve beyazin
keskin zithgmdan faydalanarak bigimlerini olusturmustur. Calismalarinda tiglincii boyut etkisini
fazlasiyla vermektedir. Vasarely eserlerinde optik yanilsama ve Op Art etkilerinin izlenmeye
baslandig1 bu soyutlamalar izleyiciye yeni gorme deneyimleri yasatmistir. Bunun en etkili yontemi
ise gorsel diinya imajlarinin gormeye alistk olmadigimiz goriintiilerini sunmak olmustur.
Vasarely’'nin Zebra soyutlamalari incelendiginde, gorsel alandaki giiglii siyah ve beyaz
kontrastliginin retinamizi etkin bir bicimde uyaran ve zihnimizde parlaklik, titresim ve hareket alg:
yanilmasina neden olan hayali gorsel izlenimlerle karsilasiriz (Lehimler, 2015: 115-116).

Sanatin1 mimarlik ve geometriyle harmanlamis olan Victor Vasarely’in sanati bazi
hesaplamalar gerektirir. Sanatgi, gorsel kavramaya engel olabilecegini diistindiigii formlardan
ylizeyi arindirmaya calisir. Vasarely'nin sanatinin bir diger ozelligi ise her sanat yapitinin
biricikligine ve tek bir kez yaratilmasina iligkin ortaya koydugu tepki eserlerinin cogaltilabilir olmas1
diistincesiyle islerini iiretmesidir (Aydogan, 2020: 17-18). Victor Vasarely'nin 1zgara planlh olarak
tasarladig1 Kezdi adli ¢alisma, dikey ve yatay eksende kesisen diizlemlerin olusturdugu 289 tane
kirmizi ¢izgili karenin igine, lavanta renginde daireler yerlestirilerek olusturulmustur. Bir gesit
kaleydoskop imgesinin olusturuldugu bu calisma baska bir acidan bakildiginda yine pixelli bir imaj1
hissettirmektedir (Sirmali, 2019: 113).

OO EEEEna

Gérsel 6. Victor Vasarely, Sign Sculpture/Heykel Isareti, 1977
Gorsel 7. Victor Vasarely, Kezdi, 1966

Siirrealist akimin bagat isimlerinden birisi olan Ispanyol sanat¢1 Salvador Dali, sadece hayalsi
betimlemelerde bulunmamis bununla birlikte gorsel alginin da {izerinde durmustur. Gestalt
Kurammi destekleyen Ornekler yaptigi ve dijital goriintiinlin manipiilasyonunu andiran
calismalarda bulundugu sdylenebilir. Lincoln in Dalivision adli ¢alismasi bu tiirden yapilmis
orneklerden birisidir. Bu galismada seyirci, pixelleri bozulmus bir imgeye baktigini1 diistintirken,
ayni zamanda Gestalt¢ilarin kuramlarindan olan yakinlik ve benzerlik ilkeleri sayesinde Lincoln’iin
portresini algilamaktadir (Sirmali, 2019: 108).
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Gorsel 8. Salvador Dali, Lincoln in Dalivision, 1977
Gorsel 9. Salvador Dali, Cybernetic Odalisque, 1978

Pixellerin manipiile edilmesiyle ilgili benzer ifade, Cybernetic Odalisque adli ¢galismasinda
goriilmektedir. Bu tabloda adeta Modrian'in dikey ve yatay seritlerin kesisiminden olusturdugu
karelere gonderme yapilmistir. Bu calismasinda siirrealist ¢alismalariyla bilinen Dali'nin optik
etkileri kullanmak adma Op Art akimimna zemin hazirlayan hareketlerde bulundugu sdylenebilir.
Karelerde kullandig1 turuncu ve turkuaz renklerle tezathk yaratmis, bu renkleri yer yer
saydamlastirarak arkada olan ikinci goriintiiniin segilmesine olanak vermistir. Kontrast renklerin
kullanilmasiyla retinada kismi bir titresimin olusmasin saglamasi, optik gormeyle ilgili deneysel
stireclerin igerisinde oldugunun ispati niteligindedir. Ayrica tabloda ilk katman olarak
gorebilecegimiz figilirlerden olusmus kompozisyon ile onun iizerine bindirilen renkli kareciklerden
olusturulmus diizenleme, tasarim programlarinda kullanilan layer mantigina ¢ok benzemektedir.
Dali'nin genel olarak eserlerine bakildiginda 70’li yillarda optik gorme ve yanilsama olusturma
sistemleriyle ciddi sekilde ilgilendigini ve bunlar1 ispatlamak istercesine eserler {iirettigini
sOyleyebiliriz (Sirmali, 2019: 109).

Hollandali ressam ve grafik Maurits Cornelis Escher, akimin anlayisini benimseyen ¢arpici
sanat calismalar1 ortaya koymustur. Grafik 6gretmeninin tavsiyesi {izerine sanat alanina yonelen
sanat¢inin eserlerinde matematiksel bir estetik goze carpar.

Gorsel 11. Maurits Cornelis Escher, Sky and water, 1938

Yasami boyunca 448 litografi, tahta baski, ahsap graviir ve 2000’den fazla ¢izim ve eskiz yapan
sanatcinin eserlerinden etrafimizdaki diinya hakkindaki mitkemmel gozlemini ve kendi fantezisinin
ifadesini tanimaktay1z. M.C. Escher eserlerinde gercekligin harika, anlagilir ve biiyiileyici oldugunu
gostermektedir (Mcesher.com, t.y.). Sanat¢inin matematikten ilham alan ve diizlemin simetrik
uygulamalar ile béliinmesiyle olusturdugu miimkiin olmayan mekanlara odaklanan sanat eserleri
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gerek matematikgiler ve gerekse sanatgilar i¢in bir ikon olarak kabul edilmektedir (Parchegani, 2015:
8-9). Avcr'ya (2018) gore, sanatg, eserlerinde hayal giiciiniin {istiinde kompozisyonlar iiretmistir.
Kiiresel dort tiggen formlarindaki 360 derecelik dairesel tasarimlariyla ve mekanlarin da uzay
boslugu etkisi vererek kurgusal eserler yaratmistir.
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Gorsel 12. Maurits CornelisiEscher, Relativity, 195?:
Gorsel 13. Maurits Cornelis Escher, Print Gallery, 1956

Escher tablolarindaki paradoksal mekan tasvirleri de akilc1 olmayan, gercek olmasi imkansiz
bir bilingdisinin diisteki yansimasi gibidir (Uyanik, 2020: 68). Escher’in eserlerine bakildiginda,
Ortintiintin hakim oldugu resimlerde nesnenin metamorfozla birlestirdigi goriiliir. Denizdeki balik
baskalasarak gokyiiziindeki kusa doniismekte ve Oriintii algist boylece plastik ylizeye
yansimaktadir. Ayni zamanda algiy1 giiclendiren olgu sekil-zemin iligkisidir. Escher’in yapmus
oldugu eserlerin ¢ogunda bir tiir gorsel yanilsama olusturmak amaci ile sekil-zemin iliskisini
kullandigini gormekteyiz (Sirmali, 2019: 59 ve 75).

Celik Yilmaz’a (2019) gore; Op Art diiz bir yiizeyde 3 boyutlu izlenim yaratmak amaciyla
kullanilan teknik olan Anamorfoz’dan geldiginin de diistintildiigii goriisiindedir. Giiniimiizde,
anamorfoz genel olarak, kamusal alanlarda, kent meydanlarinda karsimiza ¢ikan belli bir noktadan
bakildiginda izleyicinin gekici bir goriintii gérmesini saglayan basarili resimlerdir. Son 30 yildir Kurt
Wenner ve Julian Beever gibi ¢agdas sanatgilar anamorfik resmi, kaldirimlar, sokaklar gibi diiz
ylizeyleri ti¢ boyutlu hale getirmek i¢in kullanmaktadirlar. Calismalar bakilan agiya gore {i¢ boyutlu
sekillerde degiskenlik gostermektedir.

> &

Gorsel 14-15. Kurt Wenner, Sokak Sanat1 Uygulamalarindan
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Anamorfik sokak resminde kendine 6zgii bir tarz yaratmis olan sanatg1 Kurt Wenner 3D sokak
sanatinin onciisii olarak kabul edilmektedir. Zeminde uyguladig: basarili perspektif algisiyla
konuya bagl olarak izleyende nesnelerin derinlesip yiikseldigi algisin1 yaratir.

Op Art lizerine calismalar olan bir diger sanatci da Velimir Vukicevic'dir. Sanatg1 seramik
boliimii mezunudur ve 1992’den itibaren Belgrad Sanat Universitesi'nde seramik heykel profesorii
olarak galismaya baslamistir. Vukicevic ¢ok sayida uluslararast workshop/sergilere katilmasinin
yani sira alaninda bir ¢ok 6diilde almistir (Velimirvukicevic.com, t.y.)

Gorsel 16-17. Velimir Vukicevic, Seramik

Zimrit'e (2015) gore; Vukicevic, eserlerinin sekillendirme asamasinda malzemenin plastik
degerlerini ustaca kullanmakta ve parca biitiin iliskisindeki kurgulari, desenleri, ylizey boyama
teknigiyle sekillendirerek 0Ozgiin ¢alismalar ortaya koymaktadir. Sanat¢min heykellerine
bakildiginda gerek yapitin olusumunda kullanilan birimlerin yalinlig: ile gerek maksimum etkiyi
yaratacak sekilde 6zenle segilen renk-¢izgi bigim ile gordiigiimiiz gercekligin ya da ustaca yaratilmis
bizi i¢ine alan optik bir yanilsamanin i¢inde savruluruz. Algi ve anlasilmanin Gtesinde gorsel
deneyimi 6n plana tasityan formlardan olusan eserlerinde, rengarenk astarlar, sir iistii boyalar1 ve
¢ikartmalar kullanarak; kivrilmis kurdeleler, rulo kagitlar, gazete kupiirleri, piramitler, silindirler,
i¢ ice ge¢mis ¢izgiler, ustaca belirlenmis agik koyular ve perspektif yanilsamalar ile yaratilan
derinligin i¢inde uzay ve mekan algisini kaybedildigi duygusu olusur.

Gorsel 18-19. Velimir Vukicevic, Seramik

4. SHIGEO FUKUDA’NIN TASARIMLARINDA DENEYIMLENEN OPTIK
YANILSAMALAR UZERINE

Shigeo Fukuda, 1932 yilinda Tokyo’da oyuncak imal eden bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Kiigiik yaslarda eglence olarak origamiden kagit oyuncaklar yapan Fukuda, lise yillarmnda
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karikatiirle ilgilenmis ve bu alanda basarilar da kazanmistir. Tokyo Ulusal Giizel Sanatlar ve Miizik
Universitesi'nden mezun olan sanatci, 1973'den 2002'ye kadar aym kurumda egitimci olarak da
calismigtir. Yale Universitesi'nde de profesdr olarak galisan Fukuda, grafik tasarim derslerini her
zaman eglenceli ve dinlendirici bir oyun gibi kavrayip uygulamais; 6grencilerinin gizli yeteneklerinin
de ancak bu sekilde ortaya g¢ikacagina inanmistir. Kono ve Munari gibi 6nemli tasarimcilardan
etkilenmis olmasma karsin Fukuda, ogrencilik hayatinda benimsedigi Batili anlayismi, esprili
kisiligi ile birlestirerek kendi tasarim dilini yaratmay1 basarmistir (Giiven ve Giig, 2013:2-14-21).

Gérsel 20. Shigeo Fukuda, Lunch With A Helmet On/Migferli Ogle Yemegi, 1987

Gorsel 21. Shigeo Fukuda, Sea Cannot Be Cut Apart/Deniz Kesilemez, 1997
Gorsel 22. Shigeo Fukuda, Aquarium for Swimming Characters/Yiizen Karakterler Igin Akvaryum, 1988

Kaya'ya (2020) gore; 1970 ve 1980’lerde sanatgi, hem perspektif hem de ayna yansimali
calismalar yapmustir. Golge anamorfoz c¢alismalarinda sanatgi, izleyici tarafindan ¢ogu zaman
nesnel anlamda anlaml bir bigim olarak algilanamayan bicimlerden ya da atik malzemeden
yararlanir. Sanatg1 bu bigimleri kurgulayarak 1sik kaynag ile duvar arasma yerlestirir ve 1s181n
bigimlere vurmasiyla nesnel ifadeli goriintii duvara yansitilir (Senol, 2017: 126). Sanatgi, Lunch With
A Helmet On adli ¢calismasinda catal, bigak, kasik kullanilarak olusturdugu ‘bir metal y1gini, 151k
yardimiyla bir motosiklet golgesinin nesnesine dontistiiriilmiistiir (Giiven ve Giig, 2013: 11). Bu
sayede Fukuda, izleyicisine, tanimsiz bir kurgunun yanilsama igeren anlamli goriintiisiinii
sunmustur (Lehimler, 2015: 96).

Gorsel 23-24-25. Shigeo Fukuda, Encore/Tekrarlama, 1976

Giiven ve Gii¢'tin 2013 tarihli ¢alismasinda sanatginin ¢alismalarini; goz yaniltan, sasirtan ve
merak uyandiran bir kurgu icerdigini dile getirmektedir. Sanatgi hakkinda; insanlar1 giildiiren,
sasirtan, savas karsiti, ¢evreci, hiimanist goriisleri ile yapici olmay1 basardig1 ve bu sayede 21.
ylizyilin tasarim anlayisini da derinden etkilemis olan ¢ok yonlii bir sanat¢t oldugu goriisiindedir.
Fukuda’nin heykel ¢alismalarindaki sasirticiligl, ayni yapiya birden fazla eklenmis gorsel kurgunun
kismen gizlenmis nesnelerini barindirir. Bu bakimdan Fukuda'nin ‘birbirine 90 dereceyle duran iki
tarkl siliietten dikkatlice bir blok keserseniz istediginiz cesitlilikte heykeller yaratabilirsiniz’ sozii,
‘Encore’ (Tekrarlama) heykelinde, agiklik kazanir. Heykele belli bir agidan bakildiginda piyanist
gortiliirken; bakilan agitya gore heykel 90 derece dondiigiinde piyanist, bir kemanciya doniisiir
(Gorsel 23-24-25).
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Gorsel 26-27. Shige Fukuda, You're y Chair, I'm Yours/Sen Benim Sandalyemsin, Ben Senin, 1990

Algisal yanilsama, kiiltiirleraras: farkliliklar asarak izleyicisinin dogrudan dikkatini ¢eken bir
yapidir. Formlarin olusturdugu perspektif etkiler, renk gecisleri, uygulanan sanal mekanlar ve
hareket gibi yanilsama etkilerinin olusturdugu temel degerlere dayanmaktadir (Atay, 2017: 26-27).
Bu agidan degerlendirildiginde Japonya’da acik hava miizesi i¢in {irettigi “Sen Benim Sandalyemsin,
Ben de Senin” heykeli, onun {i¢ boyutlu kavrayisinin grafik imgeleri gibidir (Giiven ve Giig, 2013:
13).

Fukuda'nin eserleri, genellikle basit noktalardan olusan kisisel tarzin giiglii bir gorsel etkisine
sahiptir, ¢izgiler ve diizlemler, ancak resmin tamami mizah ve drama duygusuyla doludur. Ikonik
tasarim tekniklerinin ve mizahi kisisel tarzin siklikla kullanildig1 grafik afis tasarimi insanlar
tizerinde derin bir etki birakir. Yeni bir gorsel deneyim yaratmak icin basit grafik Ogelerle,
uluslararas1 sembolik dil, eserlerin anlasilmasini kolaylastirmasinin yani sira ayni zamanda derin
ve felsefi bir ¢cagrisim da barindirir (Yua ve Wang, 2019: 17-19). Japon afis tasarimlarin1 anlamak igin,
modern Japon stilleri ve onlarin bat1 esdegerleri arasindaki essiz senteze bakilmalidir (Atasoy, 2018:
16). Fukuda; afislerinde dogu-bat1 tasarimlarini harmanlayarak sosyo-politik diizene elestiri getiren
isimdir. Afiglerindeki yanilsama ve gercegin sorgulanmasina mizahi bir tat katarken tarihin de
elestirisini tizerinde barindirmistir (Culha, 2010: 126).

Jy

Gorsel 28. Shigeo Fukuda, Happy Earth Day, 1982
Gorsel 29. Shigeo Fukuda, Victory/Zafer, 1975

Ornegin, Victory 1945, 1970'lerde Fukuda Shigeo'nun tasarim ¢alismasidir. Posterlerin tiimii,
yalnizca siyah, beyaz ve sar1 renkleriyle ¢izgi roman tarzinda gosterilmistir ve bu durum onlar1 daha
dramatik hale getirmektedir. Bu ¢alisma namluya ters yonde ¢arpan bir savas bashgmin resmi savas
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gigirtkanlarmin kagiilmaz olarak kendi kotii etkilerini yiyecegi seklindeki derin ¢agrisimi yansitir
(Yua ve Wang, 2019: 17-19). Savas1 protestosu amaciyla yapilan afis ¢alismalar: arasinda ikonik
konumdaki bu galisma minimal bir tarz ile anlatim gii¢lendirilmistir. ilbars’a (2019) gore;
Uluslararas1 dénemde Japonya, tasarim hareketlerine kars: kapali bir tutum izlese de 1950lerden
sonra diger tilkelerden ayrilan bir tasarim tarz: gelistirilmistir ve Shigeo Fukuda, “Zafer” isimli afis
¢alismasiyla minimalist akimimn bu alandaki en 6nemli isimlerinden biri haline gelmistir. Sanatg1 bu
calismasinda minimalist ve simgesel bir dil kullanir ve savasin bir kazanani olmadigini ifade eder.
Minimalist tasarim tarzina baglh olarak sade bir resimle dili, sade bir kompozisyon ve olabildigince
sade tipografiyi bir arada kullanir (Aktr. Oskouei, 2018: 65).

\

Gorsel 30. Shigeo Fukuda, Legs of Two Different Genders, 1975
Gorsel 31. Shigeo Fukuda, Erkek Haklari, 1990
Gorsel 32. Shigeo Fukuda, Kisisel Sergi Afisi, 2008

Az renk, agirlikli siyah beyaz kullanimi ve yalin anlatimiyla vurucu anlatimlara sahip afis
tasarimlar1 yapan sanatginin Op Art akimi anlayisini yansitan en belirgin afislerinden biri 1975
tarihli Legs of Two Different Genders/iki Farkli Cinsiyetin Bacaklari’dir (Gorsel 30). Afiste i¢ ige
gecmis kadin ve erkek bacaklarinin birbirlerini tamamlamasi ve bogluklarin digerini var etmesiyle
gorsel yanilsamay1 basariyla olusturdugu gozlemlenmektedir (Gedik ve Tasgioglu, 2018: 114).
“Sanatsal diizenleme Ogelerinden renk, bir sanat eserinde/tasarimda dikkati ¢eken en Gnemli
elemanlardan biridir. Ozellikle zit (tamamlayici) renklerin kompozisyonda bir arada yer almas,
gorsel etkiyi arttirmakta ve izleyicide giiglii duyusal ve duygusal etkiler olusturmaktadir. Renk,
kompozisyonda bir yon belirlemek, bir 6geye vurgu yapmak, objeleri tanimlamak, bir duygu ya da
diisiinceyi iletmek icin kullanilabilir. Isigin farkl dalga boylarina gore algilanan renk, bagka renklere
ayrisamayan sari/kirmizi/mavinin yani sira, bunlarin karisimlari ile ¢esitlenen ikincil renkler, ayrica
tamamlayici renklerin karisimlari ile elde edilen sonsuz sayidaki nétrlerle zenginlesen bir karaktere
sahiptir” (Bingdl ve Durlu Ozkaya, 2020: 181). Fukuda, siyah ve beyaz zithgim degerlendirerek
oldukga dikkat gekici bir kompozisyon elde etmistir.

“Optik yanilsamalar, basit logolar, cesur ve etkileyici afis tasarimlarimin ustas1” olarak
Fukuda'nin 1975 yilinda Keio Department Store’de actig1 kisisel sergisine ait “Legs of Two Different
Genders’ (ki Farkli Cinsiyetin Bacaklari) afisi, optik yanilsama kullandigi ilging ve 6nemli
tasarimlarindan biridir. Siyah-beyaz, negatif-pozitif olarak uygulamis olan afiste erkek ve kadmn
bacagy, espirili bir anlatimla yine algimizi sasirtacak bigcime doniigsmiis olarak sunulur. Bir imgenin
digerini saklayabilme becerisinin ustaca kullanildig1 bu afis, Fukuda'nin tasarimlarindaki ‘gift
anlam’ ve ‘es zamanlik” kavramlarinin da nesnesi olarak degerlendirilebilir. Fukuda, “bigimleri
olabildigince yalinlastirip, yanilsama ile olusturdugu yeni bigimleri goriintii diline dontistiiriirken;
ortaya vurucu, yalin, 6zgiin tiretilmis yeni bigimler de ¢ikarir (Aktr. Gliven ve Giig, 2013:6).
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Gorsel 33. Shigeo Fukuda, Hand’84 Kyoto Afisi, 1984
Gorsel 34. Shigeo Fukuda, Mona Lisa's Hundred Smiles/Mona Lisanin 100 Giiliisii

Shigeo Fukuda 1950'lerde Isvigre tasariminin etkisiyle gelistirdigi minimalist tarzi
illtizyonistik bir dille birlestirmistir (Ilbars, 2019: 39). Afis sanatinin en dnemli islevi izleyici ile
iletisime girmektir. Dolayisiyla “illiizyon” yontemiyle olusturulan siirpriz, sasirtici, belirsiz, abstirt
ve olagan dis1 6zellikler bu sanat i¢in en 6nemli unsurlardir (Arslan, 2015: 300). Fukuda'nin Hand’84
Kyoto posteri (Gorsel 33) tokalasan eller imgesinin farkli agilarda ve renklerde bir diizenleme ile
kullanildig1 goriilebilmektedir. Yakin plandaki tek tokalasan eller ile de plan iliskisinin
olusturuldugu ve Hand’84 yazisi ile etkilesimin arttig1 goriilebilir (Varol, 2018: 15).

Sanat¢inin bu anlayista yaptig1 bir diger afis ¢alismas: "Mona Lisa’s Hundred Smiles/Mona
Lisanin 100 Giiliisti”diir (Gorsel 34). Afiste bir merkezden yayilan cizgilerle olusturulan gorsel
ifade, Mona Lisa resmini stilize etmektedir. izleyicide bir tiir kesfetme duygusu yaratan bu afis
kendi iginde barindirdig negatif ve pozitif alan iligkisiyle ayn1 zamanda goziimiizde bir titresim
etkisi yaratmaktadir (Lehimler, 2015: 151).

5. SONUC VE DEGERLENDiRMELER

Op Art baglaminda olusan optik yanilsamalarin izleyiciler iizerinde ilgi ¢ekici bir anlami
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle 6rtiik/gizli goriintiiyii algilama tutkusu izleyicide bir
bulmaca ¢ozme hissine yakin sasirtici zihinsel ve diistinsel siiregleri ortaya ¢ikarmaktadir. izleyiciyi
sanatcilarin iiretimleri agisindan sorgulamaya yonlendiren optik sanat uygulamalar: algi
yanilsamasini; derinlik, 1s1k, sekil-zemin iligkisi, hareket ve renk unsurlar ile saglamaktadur.
1960’larda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olan bu anlayis 20. yiizyilin da dikkat ¢eken akimlarindan
birisidir. Op-Art akimi, iletisim imkanlarinin da yardimi ile tiim diinyada genis bir kitleye
ulasabilmektedir. Optik sanat tasarimlari, izleyici tizerinde fizyolojik ve psikolojik etkiler yaratarak
onun tasarim ile etkilesimini saglamay1 hedeflemektedir.

Akim uygulama alanlar1 agisindan degerlendirildiginde resim, heykel, seramik, grafik,
mimari gibi gorsel sanatlarin her alaninda kullamilmaktadir. Bu calisma baglaminda c¢agdas
tasarimda optik uygulamalar {izerinden akimin onciilerinden olan Victor Vasarely’in siyah-beyaz
ve renkli tasarimlari, Salvador Dali'nin heniiz dijital fotograf makinasi olmamasina ragmen
uyguladig piksel yaklasimi, Maurits Cornelis Escher’in resim ve matematigi birlestiren ¢alismalars,
Kurt Wenner’in sokaklarda mekan algisin1 boyutsal olarak degistirmesi ve Velimir Vukicevic'in iki
boyuttan ii¢ boyuta goz yanilmasi ile gegen seramikleri 6zelinde sanat¢i okumalar: yapilmistir.
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Sonrasinda c¢alisma kapsaminda 20. yiizyilin en Onemli tasarimcilarindan biri olan Shigeo
Fukuda’nin Op Art (Optik Sanat) baglaminda heykel ve afis ¢alismalarina odaklanmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde Fukuda'min Op-Art ve grafik tasarim calismalarinda tasarim kavramlari ve
gorsel alg1 arasindaki iliskinin bilinmesi sanat¢inin mesajin iletilmesine de katki saglamaktadir.
Tasarim anlayisi agisindan degerlendirildiginde Fukuda'nin tiretimlerinde dikkat ¢ceken evrensel
degerler ozellikle ¢cagdas grafik tasarim tarihine dnemli katkilarda bulunmustur.
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