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Ozet

Gog, yerlesim amactyla, kisilerin bulunduklar: bolgeden ayrilarak farkli bir bolgeye
gitmesini ifade etmektedir; i¢ ve dig go¢ olarak iki sekilde yapilmaktadir. Dig gog,
bir iilkeden bagka bir iilkeye yapilan gocii ifade ederken; i¢ goc¢ ise, iilke simirlar:
icinde yapilan gocleri kapsamaktadir. Toplumu yansitan bir ayna olarak sinema,
toplumda yasanan durumlarin ve degisimlerin gozlemlenebilir olmasina, aym
zamanda veri kaynagi olarak iizerinde akademik calismalarin yapilabilmesine
olanak tanimaktadir. Bu calisma, 1950’lerden giiniimiize, Tiirk Sinemasi'nda yer
alan oOrnek filmler iizerinden gociin, kimlik iizerine yansimalarint incelemeyi
amaglamaktadir. Calismada, gé¢ nedeniyle toplumsal yapidaki yasanan degisimleri
ve kimlik iliskisini ortaya ¢ikarabilmek amaciyla sosyolojik analiz yontemi
kullamlmistir. Calisma sonucunda; Tiirkiye'de i¢ goclerin 1950’lerden giintimiize
yiiksek diizeyde oldugu gériilmiistiir. I¢ géciin belirtilen zamanlarda yiiksek
diizeyde olmasimin mnedeninin; sanayilesme, tarimda makinelesme ve devlet
politikalarimin oldugu tespit edilmistir. Diger taraftan; koylerde is imkdnlarinin
azalmas1 nedeniyle, biiyiik sehirlere go¢ eden insanlarin yeni yerlestikleri sehir
hayatina uyum saglayamadiklar: ve bu uyumsuzluklarm go¢ eden kisilerde kimlik
bunalimlarina neden oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Go¢, Kimlik
Abstract

Migration refers to people leaving the region they are in and going to a different
region for the purpose of settlement. It is done in two ways, as internal and
external migration. While external migration refers to the migration from one
country to another, internal migration includes migration within the borders of the
country. Cinema, as a mirror reflecting society, allows the situations and changes
in the society to be observed, and at the same time, academic studies can use cinema
as a data source. This study aims to examine the reflections of migration on
identity through sample films in Turkish Cinema from the 1950s to the present. In
the study, a sociological analysis method was used in order to reveal the changes in
the social structure and identity relationships due to migration. In the results, it
has been observed that internal migration in Turkey has been at a high level since
the 1950s. It has been found that the reason for the high level of internal migration
varied over time due to industrialization, mechanization in agriculture, and state
policies. From the opposing point of view, it has been observed that due to the
decrease of job opportunities in villages, people migrated to big cities. These
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migrants could not adapt to the city life in which they had just settled, however, and these incompatibilities caused
identity crises in the migrants.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, immigration, identity
1. GIRIS

I¢ ve dis goclerin, iilkelerin yeni ve modern siireclere gegislerinde, toplumsal, siyasal ve
ekonomik yapilar1 yonlendirmede o©nemli oldugu diistiniilmektedir. Go6¢ sonucu olusan
kentlesmenin en 6nemli sorunu olan issizlik, aile biitgelerini biiyiik Olglide etkilerken, egitim
sorunu, kiiltiirel farkliliklar, go¢ eden diisiik gelirli ailelerin kimlik karmasasi yasayarak kent
yasamina uyumlarin1 da giiclestirmektedir. Diger taraftan kentliler (kentlerde yasayan aileler),
yeni gelenleri dislamakta ve bu durum gecekondularda yasamakta olan aile bireylerinin kent ile
yabancilagsma sorununu dogurmaktadr.

Tarimda makinelesme ve endiistri alaninda yasanan gelismeler bir taraftan kirsalda issizlige
sebep olurken, diger taraftan biiyiik kentler bu insanlar i¢in is umudu olmakta, ayn1 zamanda da
endiistrinin ihtiyag¢ duydugu is gliciine kaynak olusturmaktadir. Dolayisiyla bu durum,
kentlesmeyi ve bunun bir uzantisi olan gocii de koriiklemektedir. Bu agidan bakildiginda
go¢menler, diinyanin her tarafinda oldugu gibi, Tiirkiye’de de sanayilesme siirecinin vazgecilmez
parcasini olusturarak toplumsal ve kiiltiirel yapinin yeniden sekil almasina sebep olmaktadir.
Toplumun yapisinda gergeklesen bu degisim igeriginde; endiistrinin {iretim bicimindeki
degisimleri, iilke iginde, farkli sehirlere ve tilke disina yapilan gogleri, toplumu olusturan niifus
yapist degisimlerini ve beraberinde de sehirlesmeyi, kentlerde yasayanlarla sonradan go¢ edenler
arasinda catismalari, kimlik bunalimlarini barindirmaktadr.

Toplumsal olay ve olgularla etkilesim halinde olan sinema, ayn1 zamanda gog olgusunu ve
gogmenleri de konu edinerek bu insanlarin yasadiklari sorunlar1 ve altinda yatan nedenleri de
islemektedir. Toplumsal yasamda cereyan eden degisiklikler; bu anlamda topluma ayna tutan
filmlerde rahathikla gozlemlenebilmektedir. Go¢ oraninin yiiksek oldugu ve biiylik kentlerde
biiyiik degisimler yasandigi donemlerde c¢ekilen filmler bu durumu acgikca gostermektedir.
Calisma, Tiirkiye'nin giiniimiizde de devam eden gog¢ gercegini, dogurdugu sonuglar1 ve bunun
kimlige yansimasini drnek olarak belirlenen filmler iizerinden incelemektedir. Ornek olarak
belirlenen filmlerin kiinyeleri ¢alismanin sonunda ekler boliimiinde yer almaktadir. Calismada
konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in, 6rnek film incelemelerine gecilmeden 6nce konu ile ilgili
temel kavramlar ile Osmanli'nin son donemlerinden giiniimiize kadarki donemde go¢ olgusu,
gocmen tipleri, Tiirkiye ve gogler, kimlik, kiiltiir ve sinema konular1 kisaca incelenecektir.

2. GOC

Gog, bireylerin ya da gruplarn sembolik veya siyasal smurlarin otesine, yeni yerlesim
alanlarma ve toplumlara dogru kalici hareketini icermektedir (Marshall, 1999:685). Gog temelde
ekonomik, toplumsal ve siyasal nedenlerle bireylerin ya da topluluklarin yasadiklar: yerden baska
bir yere (yurt i¢i veya yurtdisi) yerlesmek amaciyla gitmelerini ifade etse de aslinda sadece
yasadiklar1 yeri/mekani degistirmemekte aymi zamanda yasam algilarini, bigimlerini, diistin
tarzlarini hatta kimliklerinde degisimlere, bunalimlara, karmasaya, sebep olmaktadir. Bu durum
diger taraftan toplumsal kiiltiirel ve ekonomik yasamin da degismesine sebep olarak, gittikleri
yerlerde yasayan insanlar1 da etkilemektedir ve go¢cmen tipleri asagidaki gibi
smiflandirilmaktadir.

3. GOCMEN TiPLERI

Gogmen tipleri go¢ nedenlerine gore farkh sekillerde kategorize edilebilmektedir. Calismada
gogmen tipleri; Ahmet I¢duygu, Sema Erder ve O. Faruk Gengkaya (2014:222-236)'min Tiirkiye nin
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Uluslararast Go¢ Politikalar;, 1923-2023: Ulus-Devlet Olusumundan Ulus-Otesi Doniisiimlere adli
calismalar1 ve raporlarina gore tespit ettikleri kategori cercevesinde kisaca agiklanmaktadir.

3.1.Yiiksek Vasifli Go¢gmenler

Genellikle beyin gocii olarak diistiniilmektedir. Kiiresellesen ekonomiyle birlikte yiiksek
egitimli kisiler, daha iyi yasam standartlarina sahip olmak umuduyla bagka iilkelere goc
etmektedir. Ulkemizden Avrupa, Kuzey Avrupa ve Amerika Birlesik Devletlerine giden
iiniversite mezunlari, sanatgilar ve yonetici pozisyonunda galisan iist diizey calisanlar bunlara
ornek olarak gosterilebilmektedir.

3.2. Miilteciler

Kendi yasam yerlerinden gesitli nedenlerle (savas, baski, catisma, vb.) kagarak uzaklasan ve
baska bir devlete siginarak, yasamlarim1i devam ettirmeye calisan, ayrica gesitli uluslararas:
anlagmalarla korunan kisilerden olusmaktadir. Suriyeli, Afganistanli, Irakli vb. go¢gmenler 6rnek
olarak gosterilebilmektedir.

3.3.Kayitsiz Go¢menler

Gittikleri tilkelere izinsiz olarak (pasaport veya kimlikleri olmadan) kacak yollarla giris
yapan gocmenleri ifade etmektedir. Ulkemize ya da Avrupa Ulkelerine Ortadogu ve Asya
iilkelerinden kagak giris yapan kisiler 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

3.4. Transit Go¢menler

Cesitli sebeplerle tilkelerinden ayrilan ancak varmaya calistiklar: tilkelere ulasamadan bir
miiddet bagka iilkede, herhangi bir kaydi olmadan bekleyen gocmenleri ifade etmektedir.
Tiirkiye’de bagka iilkelere gitmek icin bekleyen Iraklilar, Afganistanlilar vb. ornek olarak
gosterilebilmektedir.

3.5.Kadin Go¢menler

Bu grupta yer alan go¢menler genellikle kadinlardan olusmaktadir. Amaglar1 gog ettikleri
yerlerde yasli, hasta ya da ¢ocuklara bakicilik yaparak hayatlarini idame ettirmektir. Ornegin bir
donem {ilkemize Sovyetler Birligi dagildiktan sonra gelen bakici kadinlar bu grubun iginde yer
almaktadir.

3.6.Ogrenciler

Cesitli tilkelerin karsilikli anlagsmalar ve programlar geregince (Erasmus vb.) gegici siireligine
baska {ilkelere giden ve orada alaniyla ilgili egitim alan dgrencilerden olusmaktadir. Tiirkiye’den
Avrupa tlilkelerine giden veya oralardan gelen 6grenciler 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

3.7.Emekliler

Ozellikle az giines alan Kuzey Avrupa ve Iskandinav {ilkelerinden daha giineyde yer alan
sicak {ilkelere goc edenleri ifade etmektedir. Ulkemizde Ege ve Akdeniz kiyilarma gelerek
buralara yerlesen ve yasamlarina devam eden go¢menler 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

4. TURKIYE ve GOCLER

Tiirkiye’de gogmenleri tanimlamak igin “muhacir, miibadil, soydas, gurbetci. Almancit Euro-
Turks, gocmen, yabanci, miilteci ve siginmact” (Dams: 2010:207) gibi cesitli Ifadeler kullanilmaktadir.
1800°1i1 yillarin sonlarindan itibaren giintimiize kadarki donemde tilkemizin gesitli go¢ dalgalarina
maruz kaldig1 goriilmektedir.
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4.1.1800’iin Sonlarindan Cumhuriyet’in ilk Dénemlerine Kadarki Siire¢ (Muhacirler)

Cesitli nedenlerle Osmanli Imparatorlugunun 19. yiizyllin sonlarinda dagilmasinin
hizlanmasi, savaglar nedeniyle kaybedilen niifusun fazlalig (6zellikle erkek sayisinin azalmasi),
Miisliiman olmayan ancak tebaa olarak kabul edilen topluluklarin iilke dismna ¢ikmasi, tilke
topraklarinda niifusun azalmasma sebep olurken; Ozellikle Balkan ftilkeleri ve kuzey
Karadeniz’den bu bolgelerdeki toprak kaybi ve zorunluluklardan dolay: Tiirk kokenli, ortak dine
mensup gruplarin Tiirk topraklarina gog ettikleri goriilmektedir. S6z konusu gogiin, Cumhuriyetin
ilk yillarinda da stirdiigii ve yonetimin azalan niifusu arttirabilmek icin farkli bir gog siyaseti
izleyerek var olan durumu destekledigi goriilmektedir. Bu donemde {ilkeye gelen gruplar
muhacirler olarak tanimlanmaktadir.

4.2. Miibadiller

1923 de Tiirkiye Cumhuriyeti ve Yunanistan arasinda Lozan’da gergeklestirilen anlasma
geregince Miisliiman ve Ortodoks niifusunun karsilikli degis tokusu gerceklestirilmistir. “Lozan
Sozlesmesi, 1. Diinya Savasi sonrasinda imzalanan pek ¢ok uluslararasi antlasmadan birisi(ni
olusturmakta)dir. Biiylik imparatorluklarin sona erdigi donemde gerceklesen milli-devlet
olusumunun ifadesi(nin karsilig1 olarak goriilmekte)dir. Ulus devletler olusturulurken, devletlerin
¢ikarlar1 igin, topluluklarin yerinden edilmeleri (o donem i¢in) uygun goriilmiistiir” (Emgilli,
2017:48).

“Tiirk-Yunan miibadelesi, her ne kadar tarihsel olaylar ve azinliklarin iilke iginde yarattig
karisikliklarla iligkilendirilse de tiirdes bir ulus yaratma gayretinde olan Tiirkiye ve
Yunanistan'in azinliklardan kurtulma gabasinin bir sonucu olarak ortaya cikmistir. Tki devletin
resmi olarak benimsedikleri bu politika, iilkedeki sorunlarin temel sebeplerinden biri olarak
azmnliklar1 gormiis ve olaylara karisip karismadiklarina bakmaksizin iglerindeki azinliklarin
topluca stirgiin edilmelerini mesrulastirma araci olarak kullanilmistir. Go¢menlerin hayatlarimni
kokten degistirerek travmatik sonuglara yol agmasi bir yana hem Tiirkiye hem de Yunanistan
milyonlarca kisinin gociinden toplumsal, siyasi ve ekonomik olarak biiyiik zararlar
gormiiglerdir.” (Bozdagli, 2014:30)

Ulkelerin olusturmaya calistiklar1 milli kimliklerle, goge maruz kalan kisilerin kendilerini
ifade sekilleri arasinda zamanla farkliliklar olusmaya basladig1 goriilmektedir. Ciinkii yasam
pratikleri iginde yeni kazanilan kimlikler statik olusumlar olmadigindan, tekrar tekrar
yapilanmaktadir. Ornegin, Girit adasindan Tiirk topraklarina miibadele esnasinda getirilen
go¢menler kendilerini 1srarla geldikleri bolgeye gore ve “Giritli” diye tanimlamaktadirlar. Giritten
gelmis olmak (Giritli olmak) kendi aralarindaki baglar1 ortak kimlik tizerinden giiglendirmektedir
(Senisik, 2016:92). Burada gogiin kimlik tizerine etkisi agik bir sekilde goriilmektedir.

4.3.1kinci Diinya Savas1 Sonras1 Bat1 Avrupa’ya Gog

1960’larin hemen basinda yiiz binlerce Tiirk vatandasinin 2. Diinya Savasi sonrasi eksilen
calisabilecek niifus agiginmi bir nebzede olsa ortadan kaldirmak i¢in basta Almanya olmak {izere
Fransa, Belcika, Isvicre, Hollanda gibi cesitli Avrupa iilkelerine misafir isci (gastarbeiter) olarak
gog ettigi goriilmektedir (Giilstin, 1974: 8-10). Baslangicta Avrupanin misafir olarak gordiigii bu
iscilerin zamanla buralara yerleserek kalici hale geldigi ve sonrasinda da kendi iilkelerinden
evlenme, aile birlesmesi yoluyla arttigi ve farkli bir kiiltiir, dil, din, yasam tarz1 icinde yeni
kimlikleriyle pek ¢ok filme de konu oldugu goriilmektedir.

4.4.Balkanlar’dan Tiirkiye’ye iki Bityiik Go¢ Dalgas1

Balkanlardan Ozellikle de Bulgaristan’dan Tiirkiye'ye olan gogleri iki ana kategoride
incelemek gerekmektedir. Birincisi Osmanli donemi gogleri (1878 Berlin anlagmasi ve sonrasinda
yasanan gogler), ikincisi ise Cumhuriyet donemi gogleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tekin ve
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Altunsoy, 2019:124-142). Onar yillik araliklarla 1979 ve 1989 da uygulanan baski ve siddet
nedeniyle Bulgaristan’da Tiirklerin azinlikta yasadigi bolgelerden Tiirkiye'ye gogler yasanirken,
ayn sekilde, 1989’da Korfez Savasi sonrasi, Irak’tan da Tiirkiye’ye go¢ ederek siginanlarin oldugu
goriilmektedir.

4.5.1990 ve Sonras1 Yasanan Gogler

Yakin donemde Anadolu topraklarinda i¢c ve dis gogler nedeniyle yogun hareketlilik
yasandig1 gozlemlenmektedir. Ozellikle komsu {ilkelerde yasanan toplumsal, siyasal ya da
ekonomik nedenlere dayali toplumsal huzursuzluklar veya bireylerin/kitlelerin yasamlari ile ilgili
algiladiklar1 tehditler en yakin iilke konumunda olan Tiirkiye’ye go¢ etmelerine sebep olmaktadir.
(Ceylan ve Uslu, 2019:199). 1990 yilindan sonra Tiirkiyenin 1991 de Irak gogii ve 2011 sonrasinda
da Suriye gogii olmak tizere iki onemli kitlesel siginma hareketi ile karsilastig1 goriilmektedir. “Bu
durum biiylik 6l¢lide, Tiirkiye'nin cografi konumu, komsu iilkelerle olan tarihsel ve kiiltiirel
baglar1 ile stratejik avantajindan kaynaklanmaktadir” (Deniz, 2010:94). S6z konusu yillar ve
sonrasinda komsu tilkelerden biiyiik sehirlere, basta siginmacilar olmak tizere cesitli gogmen
tipleri (Avrupal emekliler, 6grenciler, vb.) gelmektedir. Savas nedeniyle iilkelerinden ayrilarak
baska iilkelere goc etmeye calisan insanlar Tiirkiye'ye siginmaktadirlar. Ote yandan yaganan tiim
bu gocler, bireylerde kimlik bunalimlarina neden olurken ayni zamanda yerlestikleri yerlerde de
yasamin her alaninda degisimlere sebep olmaktadir.

5. KIMLIK, KULTUR ve SINEMA

Kimlik kavrami TDK sozliigiinde “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelik ve ozelliklerin biitiinii” ve “Herhangi bir nesneyi belirlemeye
yarayan Ozelliklerin biitiinii” (TDK, Elektronik versiyon 2021) olarak tanimlanmaktadir. “Bireysel
kimlik genellikle hiyerarsik bir diizende baska kisisel ve kolektif kimlikleri de kapsayan karmasik
bir toplumsal yap1 igerisinde olug(maktadir). Benzer bir sekilde, sosyal kimlik de pek ¢ok farkh
kimligin etkilesimi sonucunda meydana gel(mekted)ir. Bireysel ve kolektif kimlikler arasindaki
iliskilerin dinamik bir yapis1 vardir: degisen kosullara ve kimlikler arasi dengelere gore siirekli
olarak yeniden iiretil(mekted)ir” (Simsek, 2002: 29). Bu nedenle, kisiler yasam tarzlarindaki
farkliliklari, is yasamlarindaki iligkileri ve etnik kokenlerine baghh durumlar nedeniyle degisken
kimlikler tagiyabilmektedir. Bu noktadan bakildiginda da kisilerin kimliklerini, karsisinda yer alan
ve etkilesim iginde yer aldig1 bireylere gore belirledigi ve ayn1 zamanda kendini ifade etmek igin
bir arag olarak kullandig goriilmektedir (Anik, 2012:21).

Kimlik kavrami her ne kadar bireye 0zgii olsa da sosyal bir varlik olarak insan, birlikte
yasadig1 diger insanlarla meydana getirdigi topluluklar iginde bicimlenmekte ve anlam
kazanmaktadir. Daha biiytiik 6lgekte de bir varlik olarak toplum iginde kendisine yer edinerek aym
zamanda toplumu temsil etmektedir. Sosyalizasyon siireci iginde insaninin dogumuyla baslayan
kimlik edinmesi, oncelikle akrabalik iligkisi (kan bag1 yoluyla) gerceklesmektedir. Sonrasinda
toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisimler, sosyal bir varlik olarak insani etkilemekte ve
yeni kimlikler edinme konusunda onu zorlamaktadir. Kimlik edinme de bir siire¢ olarak
degerlendirildiginde bunun genellikle aidiyet duygusunun gelismesi ile gerceklesmekte oldugu
gortilmektedir.

Aidiyet duygusu kimligin temel bilesenlerinden biri olarak, biz kavraminin tanimlanmasinda
ortak noktalari ortaya koyarken, aynmi zamanda bizim disimizda yer alan dfeki olanlari da
belirlemektedir. Kigiler, kendilerini tiyesi olduklar1 veya o6zdeslestikleri grupla tanimlamakta,
smiflandirmakta ya da degerlendirmektedir. Aslinda sosyal kimlikler bu 6zdeslesme yoluyla
gerceklesmektedir (Dabbaoglu, 2014:15).

Journal of Humanities and Tourism Research 2021, 11 (4): 722-737 726



Tiirk Sinemasinda 1950'lerden Giiniimiize Go¢ ve Kimlik iliskisi

Sinema, gorsel ve isitsel Ozelliklerinden dolay:r ¢ok boyutlu bir sanat alami olarak
bilinmektedir. Sinema bir yandan toplumsal alanda var olanlarin bir yansimas: olarak cekildigi
donemdeki biitiin olgu ve olaylari seyircisine aktarirken, diger yandan da yansitti$1 bu toplumsal
ve kiiltiirel kimliklerin tekrar tekrar tiretilmesini ve disa vurulmasini saglamaktadir.

Kiltiir kavrammin kullanim alanlarina bagli olarak birbirinden farkli pek ¢ok tanimi
yapilabilmektedir. Nuri Bilgin (2003:213) kiiltiir kavramini; “Kiiltiir en yaygin anlaminda belirli bir
grubun, degerlerini. Inanglarini, esyalarini, iletisim tarzlarii da igine alan 6zel yasam tarzidir”
seklinde tanimlamaktadir. “Kiltiir, insanlarmn iletisim ve sosyal etkilesim icinde degisebilirlik
ozelligine de sahip etkinliklerini, diinya goriislerini, inanglarin1 iceren dinamik ve karmasik
cevresini ifade etmektedir. Yani kiiltiir ortamdir. Konusma, giyinme, beslenme, vb. kaliplarin
gelistirilmesi’ni (Lull, 2001: 95) ifade etmektedir. Insanlar tarih boyunca bir sonraki kusaklara
kendi yasam birikimleri sonucu elde ettikleri tecriibelerini ve yasam tarzlarini, deger yargilarin,
aliskanliklarin1  kiiltiir sayesinde aktarmaktadirlar. Ancak bu aktardiklar1 kiiltiirel kodlar,
birikimler zamanla degisime ugrayabilmektedir. Kiiltiirel kodlar, bir bakima toplumu olusturan
insanlarin ortak diisiinme aktiviteleri sonucu vardiklar1 konsenstisii ifade etmektedir. (Kaba,
2021:1).

Insanlik tarihi bir sanat dali olarak sinemanin konulari iginde yer almaktadir. Sinema,
toplumlarin yapisini, isleyisini, kiiltiiriinii ve bu yapilar iginde olusmus kiiltiirel kimlikleri
yansitmaktadir. Bu agidan bakildiginda, sinema ile ilgili yapilan akademik ¢aligmalar, donemin
toplumsal yapismin, kiiltiiriintin ve kiiltiirel kimliklerin ortaya ¢ikarilmasinda énemli bir referans
noktasi olusturmaktadir. (Demir ve Cencen, 2015:14). Sinema, bir taraftan sanatsal kaygilar
gozeterek lriinler ortaya kaymaya calisirken, diger taraftan da teknolojik gelismelerin sundugu
imkanlarla tarihsel siireg icerisinde gelisim gostermekte ve icinde tiretildigi topluma ait kiiltiirel
degerleri kullanan, yeniden iireten ve aktaran bir alan olarak varligmi siirdiirmektedir (Karaca
2021:1).

6. ARASTIRMANIN YONTEMI EVRENI ve ORNEKLEMI

Toplumu ve toplum icinde yasananlari yansitan bir ayna olarak filmler, farkli bilim
dallarmnin (felsefe, psikoloji, siyaset bilimi vb.) bakis agilarina gore okuma yontemleri kullanilarak
¢ozlimlenebilmektedir. Bu bilim dallarina ek olarak toplumu ve i¢inde cereyan eden toplumsal
olaylar1 inceleyen sosyolojiden de yararlanilmaktadir. Bu makalenin konusunu sinemada gog¢ ve
kimlik olusturmaktadir, s6z konusu kavramlar sosyoloji bilimi icerisinde yer aldigindan
¢oztimleme yontemi olarak da sosyolojik elestiri yontemi secilmistir, makale teknik ve estetik elestiri
ile degil, toplumbilimsel kavramlarla ¢oztimlenmistir.

“Filmlerin sosyal bilimlere dayali bir ¢ercevenin kullanilmasiyla sosyolojik olgiitlere gore
degerlendirilmesini amaglayan bu yaklasim iginde, filmler sosyal bir sanat ve kiiltiir {iriinii
olarak elestirilmektedirler. Bu elestirel yaklasim filmleri bir sanatginin 6znel disavurumu
kosullarinda ya da estetik Ozellikleri agisindan incelemek yerine, filmin iiretilmis oldugu
donemin ya da igeriginde ele aldigi donemin sosyal kosullarinin incelenmesini &ne
¢ikarmaktadir. Bu durumda bir film hangi tiire ya da tarihsel doneme ait olursa olsun,
sosyolojik veriler saglayan bir belge gibi ele alinmaktadir. Filmlere sosyolojik yaklasimin
degerlendirme alani i¢inde, sosyal degerlerin filmlerde nasil yansidigi ve somutlastirildigs,
filmlerin sosyal degerler iizerindeki etkisi, ... gibi konular yer almaktadir” (Ozden: 2004:153).

Sosyolojik elestiri betimleyici 6zellik tasimaktadir. Dolayisiyla yapilan calisma yargilara
varmaktan ¢ok, toplumsal durumun tespitini/degerlendirmesini igermektedir. Makale Tiirk
Sinemasi’'nda go¢ ve kimlik sorunsali gergevesinde temellenmektedir. Bu nedenle ¢alismanin
evrenini Tiirk Sinema Tarihinde ¢ekilmis go¢ temali filmler olusturmaktadir. Ancak bu durum
makalenin kapsamini asacagindan ¢alisma, 1950°li yillarindan giintimiize kadar olan donemlerde
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¢ekilmis filmler icinden tabakali (katmanli) Ornekleme yontemiyle onar yillik periyotlara
boliinerek ve her on yildan go¢ konusunu ele alan birer film segilerek simirlandirilmistir. Tabakal
ornekleme, siirlar1 belirlenmis bir evrende alt tabakalar veya alt birim gruplarinin var oldugu
durumlarda kullanilmaktadir. Ornekleme yéntemin kullanilmasinda evrenin tabakalara ayrilmast
ve her tabakadan esit sayida 6genin ornekleme dahil edilmesi s6z konusudur (Sencer ve Sencer
1978:466). Boylelikle 6rneklemin evreni temsil etme yetenegi arttirilmistir.

Toplumsal olay ve olgularin dénemin dinamiklerinden (siyasal, ekonomik vb.) bagimsiz
olamayacag1 diisiincesinden yola ¢ikarak, ¢alismanin konusunu olusturan gog¢ ve kimlik iligkisi
¢ozlimleme sirasinda soz konusu dinamikler ile ele alinmaktadir. Bu ¢alismada gog ile meydana
gelen kimlik karmasasi, bunalimlari, Tiirk Sinemasi {izerinden ele almmmaya c¢alisilmaktadir.
Calismanin 6rnekleminde yer alan ve ¢oziimlenen filmlerin kiinyelerine kaynakga boliimiinden
sonra ekler kisminda yer verilmektedir.

7. 1950'LERDE GOC SINEMASI ve KIMLIK

1950’lerde 6zel sektoriin devlet eliyle desteklenmesi sonucu burjuva siifinin ortaya ¢iktigs,
gelisen sanayinin yaninda demir yolu yerine kara yollarinin yapimina daha fazla énem verildigi,
tarimda makinelesme ile kdylerde yasayan niifusun hizla biiyiik kentlere (6zellikle Istanbul’a) akin
ettigi ve gecekondu adi altinda yeni bir fiziksel yerlesim yeri olusturuldugu, yine buralarda
yasayanlarin gecekondu halki diye anilan yeni bir toplumsal katman meydana getirdigi
goriilmektedir. Bu katman, bir siire sonra, kendi iginde de farklilasarak isci, esnaf ve tiiccar gibi
farkli smiflara ayrismaktadir. Gecekondulagsma olay1 beraberinde, kentsel topraklarin yagmasini,
kentsel planlamanin rafa kaldirilmasmi, kentsel rantin paylasiminda yasadisi orgiitlenmelerin
(toprak mafyasinin) toplumsal ve ekonomik egemenligini getirmektedir (Esen, 2010:51).

Tiirk Sinema Tarihi igerisinde Liitfi Omer Akad'in 1952 yilinda gektigi Kanun Namina filmi
Sinemacilar dénemin baslangici olarak kabul gormesi sebebiyle 6nemli goriilmektedir. Clinkii bu
dénemden sonra Istanbul, mekan olarak sinemada daima tezatliklarin gosterildigi bir simge olarak
Tiirk Sinemasi iginde varligini stirdiirmektedir. Bundan sonraki donemlerde pratikte yasamdan
verdigi kesitler ile yansitma iglevi goren sinema ve perdede gosterilenler; sehir, sokak ve soz
konusu mekanlarda yasananlarin anlasilmasina 1sik tutarak, donemin ve konunun
yorumlanmasina kolaylik saglamaktadir.

1950’1erin i¢ gog, gecekondu ve gecekondulu insanin ana motif olarak ele almip islendigi
filmlerin 1960'l1 yillarda yapilmaya basladigi goriilmektedir (Yildiz, 2008:11). Go¢ olgusu ve
gecekondulasmay1 konu alan ilk film, Atif Yilmaz'in, Orhan Kemal'in bir dykiisiinden uyarladig:
Suglu (1959-1960) filmi olarak bilinmektedir. Goglin kimlige etkisi agisindan, ilk gecekondu filmi
olarak degerlendirilen Suglu 1959-1960 (bazi kaynaklarda 1959 bazi kaynaklarda 1960
gosterilmektedir) filmi hikayesinde Istanbul’a ekonomik sebeplerden dolay1 go¢ edip gelen ve
gecekonduda yasayan kiiglik bir ¢ocugun hayatim1 anlatmaktadir. Annesi 6lmiis olan ¢ocugun,
babasi bagka bir kadimnla evlenmekte ve kadin gocuga kotii davranmaktadir. Uvey annesinin
istegiyle okulu birakan ¢ocuk sokaklarda ¢alismaya zorlanmaktadir. Kadinin babasmi aldattigin
ogrenen ¢ocuk, hirgiligini kavga ederek atmaya galismaktadir. Sonrasinda evden dislanan ¢ocuk
arkadasiyla sokaklarda yasamaya baslamaktadir. Yasadiklari gecekondu mahallesinden
arkadasiyla kacan cocuk Istanbul sokaklarinda dolasmaktadir. Filmde gecekondu mahallesi,
fakirlik, entrika ve cehaletin kol gezdigi mekanlardan olusmaktadir. Filmde go¢ sonucu
olusturulan gecekonduda mahalle yasami ve olusturulan yeni kimlikler resmedilmektedir. Herkes
birbirini tanimakta, yabancilasma, otekilesme ve gog etkileri goriilmektedir. Istanbullu kendi
icinde zengin ve fakir olarak ayrismakta ve fakir her zaman otekilestirilmektedir.
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8. 1960'LARDA GOC SINEMASI ve KIMLIiK

Ellili yillarda meydana gelen toplumsal hareketlilik, altmisl yillarin toplumsal dokusunu
Ozetlemektedir. Kdyden kente go¢ ve gecekondulasma devam etmektedir. Kentlesme ¢ok hizli bir
sekilde yasanmaktadir. Altmush yillar, ellili yillarda yasanan toplumsal, sosyal ve ekonomik
degisimlerin izlerini tasimakta, degisim ve modernlesme egilimleri bu yillarda da devam
etmektedir. Bu donem tiiketim aligkanliinin ve ideolojisinin benimsenmeye baslandig: yillar
olarak da 6nemli goriilmektedir.

Her ne kadar mahalle yasami agirhikta olsa da cok katli yapilasmanin arttigr yerlerde
yasanilan bélgenin yapisinin degismekte oldugu, 6zellikle sehir merkezlerinin ¢ok daha fazla
hareketlendigi ve farkhilastigi gozlemlenmektedir. Motorlu araclarin sayisi artarken, cok kath
binalara egilim yayginlasmakta ve i¢ go¢ nedeniyle niifus gesitlenmektedir. Bu donem gekilen
filmlerin ¢ogunda, mahalle, buralarda yasayan ayni zamanda herkesin sevdigi, saygi, duydugu
kisilerin yan1 sira, mahallenin kabadayilari ile birlikte resmedilmektedir. Altmislarda mahallelerde
toplumsal ve kiiltiirel anlamda gergeklesen degisimlere direnildigi ve hala gelenekselligin hiikiim
stirdiigli goriilmektedir (Kirel, 2005:27).

Altmiglarin ikinci yarisindan sonra bu donemin Ozgiirliik¢li ortamindan gii¢ alan bazi
yonetmenlerin daha sonraki dénemlere de yansiyan ve “toplumcu gercek¢i” olarak anilan filmler
¢ekmeye basladiklar1 goriilmektedir. Bu filmlerde ¢ogunlukla biiyiik sehirlere go¢ eden, issizlik ve
gelir dagilimindaki esitsizlik nedeniyle yoksullugun pengesinde kivranan insanlar yer almaktadir.
Bu donem filmlerinde tasradan kente gocen ancak sehri sevmesine karsin kente uyum
saglayamama korkusuyla insanlarin yagsamaya calistigi sehre diismanca tavirlar takindig:
gortilmektedir (Ozginar, 2012a:214).

Halit Refig’in Gurbet Kuglar: (1964) filminde, kdyden kente go¢ eden ve kent sakinlerinin
tasradan gog¢ edenleri kentte istememesi karsimiza ¢ikmaktadir. Gurbet Kuslar: filminde, evin
kiigiik oglunun varlikli, kentsoylu kiz arkadasi bir bakima yonetmenin goriislerini dile
getirmektedir. Dogduklar1 yeri terk ederek biiylik kentlere go¢ etmenin yanhs oldugunu, ait
olduklar1 yerde calisip kazanmalar1 gerektigini diisiinmektedir. Bu nedenle evin kiigiik oglu,
kendisinin de go¢ eden bir aileden geldigini saklamaktadir. Sehirli kadin ve adam yan yana
ylriirken adam yanlarindan gecen gecekondulu dilenciye para verirken goriintiilenmektedir.
Kadinin adama “kdyden gelip sehirliyi soyuyorlar” demesiyle, gecekondulunun 6tekilestirilmesi
gosterilmektedir. Murat ve Selim ozgiirce cinselliklerini yasarlarken, kiz kardegslerinin bakkala
gitmek icin bile, evden ¢ikmasini istememektedirler. Zenginlik gostergesi olarak da apartmanlarin
oldugu zengin mahalleler ve ev dekorasyonu modernligi yansitmaktadir. Basrol oyuncusu, gazete
haberiyle koyden kente go¢ olaymi ve Almanya’'ya giden insanlarin durumuna dikkat
cekmektedir. Film, sehirde barinamayan Maraslh ailenin tekrar koylerine ddénmesiyle son
bulmaktadir. Filmin genel yapisinda aile baglarinin kuvvetli oldugu gosterilmektedir. Ailenin
sehir hayatina uyum saglayamamasi nedeniyle kentten koylerine donmektedirler. Filmde Maragh
ailenin koylii kimligini sehirlestirememesiyle de sosyal uyumsuzluk ele alinmaktadur.

9. 1970'LERDE GOC SINEMASI ve KIMLIK

1970’li yillar daha ¢ok insanlarin bireysel ve toplumsal hak arayislarinin, 6zgiirliik igin
verdikleri miicadelelerin, ekonomik sikintilarla bas edebilmek icin gosterdikleri ¢abalarin ve
savasin (Yunanistan ile Kibris'ta yasanan gerginlik nedeniyle) on plana ¢iktig1 yillar olarak
bilinmektedir. Bu nedenle 70’li yillar sinemada karsitliklar donemi olarak adlandirilmaktadir. Bir
yandan {iilkede ekonomik ve siyasal kaosun hatta, kargasanin varlii, 6te yandan 1968 ruhuyla
hareket eden insanlarin her seyin diizelebilecegine dair umutlar1 goze ¢arpmaktadir. Ortamin
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paradoksal (karsitlama, zit) yapist 1970’lerde cekilen filmlerde de kendini gostermektedir (Esen,
2010:130-131).

Liitfi Omer Akad'in gog iiclemesi olarak bilinen filmleri 1973'te gektigi Gelin ve Diigiin
filmleri ile bir yi1l sonra 1974’te ¢ektigi Diyet filmi gociin kimlik tizerindeki farkli etkilerini
gostermektedir. Gelin’de aile yapisi, Diigiin’de insan etinin satilmasi, Diyet’te makinelere duyulan
ofke, sendikal haklar ve insan psikolojisi konular1 islenmektedir. Akad in bu tiglemelerinde kadin
her zaman 6n planda yer almaktadir.

Gelin filminin hemen basinda Haydarpasa garindan ticari taksiye binen bir aile tahta citli bir
gecekondu evine gelmektedir. Mahalle ve ev mekanlar1 kdyden go¢ edenlerin geleneklerine gore
bicimlendirildigi ve gecekondu mahallesinin kent merkezinden uzak bir yere kurulmus oldugu
goriilmektedir. Filmde, gecekondulu insanin kentte kaybolmamak adina verdigi miicadelede
ailenin kendi ¢ocugunun hayatini bile gozden ¢ikarmasi anlatilmaktadir. Film kimlik agisindan
incelendiginde, koyden kente go¢ eden ailenin kentlesememe sorunun ele alindig1 ve bu siirecte
aile bireylerinin birbirinden nasil uzaklasarak, yalniz kaldiginin, buna ek olarak da para kazanmak
adma hirsa kapilan insanlarin masum kimliklerini nasil yitirdiklerinin anlatildig1 goriilmektedir.
Film boyunca filmin kahramani olan Meryem’in kaymnvalidesi ve kayinpederinin, gelenek ve
goreneklerine siki sikiya bagl kisiler olmasina karsin, gelisen olaylar neticesinde aralarinda olusan
catismalara taniklik edilmektedir. Filmde kaympeder konumunda yer alan Hac Ilyas, heniiz
geldigi biiyiik sehirde (Istanbul) memleketi olan Yozgat'1 unuttugunu ifade ederken; “Gayr: orayla
(Yozgat) isimiz kalmadi:” demekte ve esini kizdirmaktadir. Buna karsilik esi ise; “Mendil kadar da olsa
yerimiz kalmalydi” diyerek eginin soylediklerine karsi tepkisini ifade etmektedir. (Giiner ve
Akyildiz, 2014:200-201). Filmde yer alan ve gatisma igeren bu ve benzeri diyaloglar ile filmde
geleneksel aile yapisinin kent ortaminda pargalanmasin ve insanlarin koylii kimliginden siyrilma
cabalarini gdstermektedir. Filmin sonuna dogru Meryem’in Haci Ilyas’a isyan edip fabrikada is
bulmas: ve kentlilesmeye baslamasi kiyafetinden (etek ve manto giyerek) belli olmaktadir. Filmin
baslarinda kadin s6z sahibi degilken, filmin sonunda kadin ¢ekirdek ailede yonlendirici bir rol
uistlenmektedir. 1960 ve 1970'li yillarda koyden biiyiik kentlere (6zellikle Istanbul’a) gerceklesen
gociin; sanayilesme, kentlesme olgular1 ve simifsal farkliliklarin belirginlik kazanmasina neden
oldugu ve Tiirkiye'nin kiiltiirel yapisinda biiyiik bir degisim meydana getirdigi goriilmektedir.
(Sen, 2019:713).

10. 1980'LERDE GOC SINEMASI ve KIMLIiK

1980’ler Tiirk toplumsal yapisinin biiyiik degisimlere ugradig: yillar olarak goriilmektedir.
Ozel girisimcilik, tiiketim ve rekabet kiiltiirii toplumsal alan1 en ¢ok etkileyen olgular olarak
dénemin sinemasini da etkilemektedir. Zeki Okten’in Faize Hiicum (1982), Atif Yilmaz'm Talihli
Amele (1982), Basar Sabuncu'nun Ciplak Vatandas (1985) ve Ertem Egilmez’in Namuslu (1984)
filmleri donemi yansitan filmler olarak degerlendirilmektedir. Biiyiik kentlere gociin Tiirk
toplumsal, ekonomik, siyasal yapisini oldugu kadar, Tiirk sinemasmin yapisini da degistirdigi
goriilmektedir. Kentlesme tiim hiziyla siirerken ortaya ¢ikardii sorunlar, giinliik yasamimn
diizenini bozmakta ve iilkenin planli kalkinmasini da olumsuz yonde etkilemektedir.

Ertem Egilmez’in Banker Bilo (1980) filmi Maho'nun koyliileri Almanya’ya gotiirecegim, diye
kandirmasiyla ve bir kamyonla tasidigi kacak yolcular1 Istanbul yakinlarinda birakmasiyla
baslamaktadir. Gruptan ayrilarak Istanbul'un bogaz manzarasiyla karisi karsiya gelen Bilo ve
arkadagi Ibo, camileri ve denizi goriince Bilo “medeniyetin giziinii seveyim” demekte; Ibo ise
“Miinih’te bu kadar caminin isi ne?” diyerek bir gariplik hissetmektedir. Bilo ve Ibo cok kisa bir
siirede Maho tarafindan dolandirildiklarini anlamaktadirlar. Is arayan Bilo insaatlarda ¢alismakta,
sebze satmakta, biiylik sehirde tutunabilmek i¢in her yolu denemektedir. Bilo, saf ve temiz
diistincelerle koylii kimligini muhafaza ederken, zamanla riigveti, hileyi ve dolandirmay:
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O0grenmektedir. Sonrasinda da Mahonun tiim mal varligini kendi tizerine devralmaktadir.
Bilo'nun sehrin kurallarina yenik diisen saf ve temiz kimligi, artik kentli kimligine doniismektedir.
Filmin sonunda Bilo “beni bu hale getiren sizsiniz” diye isyan etmekte ve film sona ermektedir.
Banker Bilo filminde de goriildiigii gibi, 1980'lerde mevcut siyasal, toplumsal ve ekonomik
ortamin daha ¢ok bireyselligi 6n plana ¢ikararak, var olan hukuksal ve toplumsal kurallarmn hice
sayildigi, kisisel gikarlarin, kolay yoldan para kazanmanin meziyetmis gibi gosterildigi yillar
olarak degerlendirilmektedir. Toplumsal yasamda gerceklesen bu durum; biiyiik sehirlere dogru
gerceklesen gociin ve kimlik tizerinden yansimalari1 donem filmlerinden gézlemlenebilmektedir.

11. 1990'LARDA GOC SINEMASI ve KIMLIK

Bu donemde c¢ekilen go¢ konulu filmler, ticari amagh siradan filmlerden olusmaktadir.
Doksanlar Tiirk Sinemasinda, artik koyden kente go¢ edenler yerine, kentte zihinsel olarak
yaralanmis insanlarin hikayeleri anlatilmaktadir. Bu hikayelerde, mekan olarak gecekondular yer
alirken, buralarda yasayan bireylere iligkin sosyoekonomik, kiiltiirel ve psikolojik temelli sorunlar
islenmektedir (Yildiz, 2008:125).

Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filminde mekan olarak daha ¢ok; Istanbul’un karmasasi icinde
yer alan caddeler, Tarlabasi’'ndaki kéhne mekanlar ve kentin sikismus, eski yerleri gosterilerek film
stiresince sehrin kalabalikligina, biiyiikliigtine ve bunalticiligina vurgu yapilmaktadir. Filmin
kahramani Baran 35 yil hapis yattiktan sonra serbest kalmis ve disar1 ¢iktiktan sonra tanistigi ve
arkadas oldugu Cumali’ye “Bu sehir hapishane. Nefes alamiyorum, hayvan oliisii gibi kokuyor. Koguslar
da 6yle kokardi.” demektedir. Kendisi icin cezaevinden farksiz olan sehir, onu bogmakta ve bunaltici
bir hal almaktadir. Baran igin sehir o kadar karmagiktir ki sehirde kaybolup yasadig: otele geri
donmeye calisirken her defasinda kafasi karismaktadir. [stanbul gibi bir sehirde biri digerinin
goziinde Otekilestiginden Cumali'nin bakis agisiyla kentte yasayanlar karsisindakilere kotii
davranmakta ve diismanlik beslemektedir. Kéyiinden biiyiik sehirlere go¢ edenler gibi Baran da
ozlemle sehirde, cevresinde gordiigii her seyi gecmis yasantisiyla iligkilendirmektedir. Kaldig:
otelde catiya cikip sehre baktiginda; “sanki Cudi’nin tepesinden bakiyormusum gibi” demektedir. Bir
donem daglarda eskiyalik yapan Baran, arkadasi Cumali'ye o dénemleri anlatirken “aha sunun
gibi” demekte ve karsida yer alan kocaman apartmani gostermektedir. Sehirle ilgili olarak perdede
sadece kalabaliklar degil, ayn1 zamanda sehrin diger otekilestirilmisleri; giinliik rutinleri i¢inde ev
isi yaparken goriinen kadinlar, aylaklik yapan insanlar, kavga eden ya da sokakta oynayan kiigiik
cocuklar vb. yer almaktadir. Filmin merkezinde yer alarak farkli hayatlarin, oOtekiliklerin ve
dislanmighigim anlatildigr onemli bir mekan1 da otel olusturmaktadir. Baran'mn kaldig: otel bir
anlamda sehrin istenmeyenlerini barindirmaktadir. Baran kimlik olarak kent yasamina ayak
uyduramamakta, aslinda filmde Oyle bir derdinin de olmadig1 gosterilmektedir. Dolayisiyla
kiyafetleri ve sivesi onu filmde kendiliginden otekilestirmektedir. Filmde otelin bulundugu
mahalledeki genclerin sOylemlerinde, kentli tarafindan sehre go¢ edenlerin dislanmas: agik bir
sekilde gosterilmektedir.

12. 2000'LERDE GOC SINEMASI ve KIMLIK

2000’lere gelindiginde Tiirkiye’de biiyiik kentlerdeki giindelik yasam bir taraftan kirsalin
farkli bolgelerinden go¢ edip gelenlerin deneyimleri, diger taraftan da kentlilerin yasamsal
pratikleriyle karisarak oOriilmektedir. Tiirk Sinemasinda bu dénemde c¢ekilmis filmlerde bu tiir
goriintiiler ¢okca yer almaktadir. Istanbul’un sinematografik sunumunda burjuva ile iscinin, kentli
ile koyliiniin, kiiltiirlii ile cahilin, dogulu ile batilinin, yoksul ile zenginin pek ¢ok filmde ig ige
olduklar izlenmektedir (Yildiz, 2008:61). Biiyiik sehirler aslinda sosyolojik manada farkliliklarin
tekrar tekrar olusturuldugu, cogu zamanda var olanlara eklemlemelerin yapildig1 biyiik
mekanlardan olusmaktadir. Sehir, yaratilan kimliklerin hem nedeni, hem sonucu olarak, Tiirk
Sinemasinda kimi zaman arka palanda yer alirken, kimi zaman da gergekligin tiim ¢iplakligiyla
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gosterildigi on planda bulunmaktadir. 2000’lere gelindiginde filmlerde sunulan/gosterilen sehir,
bir tarafta Otekilestirilenlerin yasadiklar1 gecekondulari, diger tarafta litksiin ve zenginligin yer
aldig1 mekanlar1 ve bunlarin hepsinin icinde yasanilan sorunlari ile giderek artan sosyal karmasa
merkezi haline gelmektedir (Kirel, 2011:110).

Yonetmen Handan Ipekgi'nin 2001 de y&nettigi Biiyiik Adam Kiiciik Ask filmi, mekan olarak
sehir merkezinde yer alan ve yasi ilerlemis bir erkegin eski esyalarmin yerlestirildigi bir dairede
ge¢mektedir. Filmde sehre ve modern yasam yerlerinin varligma vurgu yapabilmek igin filmin
kahramani Rifat Bey’in saglikli yasam icin bir parkta kosu yapmakta oldugu perdeye
yansitilmaktadir. Bir taraftan da kisinin yalnizligina vurgu yapabilmek i¢in sehrin kalabalikliginin
kullanildig1r goriilmektedir. Filmde oGteki ile ilgili tezathgl gosterebilmek icin ise mekan olarak
Istanbul'un Ikitelli semtinde yer alan gecekondu bdlgesi gosterilmektedir. Rifat Bey sehrin bu
kisimlarma gittikge yasadigr yer ile arkadasi Hejar'in yasadig1 yer arasindaki farkhiliklar daha
belirgin bir hal almaktadir. Rifat Bey yasaminda ilk kez dolmusa binerek bu gecekondu bolgesine
gittiginde gordiigii manzara kendisini garip hissetmesine neden olmaktadir. Ciinkii daha 6nce hig
karsilasmadig sekilde, kadinlar ¢esme basinda ¢amasir yikamaktadirlar ve sanki bu mekan bir
bagka zamana ait gibi durmaktadir. Iginde bulundugu bu karmagik mekan, Rifat Bey'i tedirgin
ederken, onun bu mekana yabanci kalmasina sebep olmaktadir. Perdede, ayni sehirde fakat farkl
mekanlarda, ayn1 havay1 soluyarak, birlikte yasayan insanlarin ne kadar farkli kimliklerle ve
kiiltiirlerle bir arada oldugu anlatilmaktadir. Ayni1 zamanda bu birlikteliklerle aslinda mekanlarin
ve burada yasayan bireylerin birbirlerinden ne kadar kopuk olduguna da vurgu yapilmaktadir.

SONUC

Calismada 1950’lerden giiniimiize kadarki donemlerde, ¢ekilmis gog ile ilgili filmler, kimlik
iliskisi gergevesinde incelenmistir. Calismanin sonucunda; kimlik sorunlarinin ¢ogunlukla gogiin
sonucunda ortaya ¢iktig1 ve gog ile kimlik olgularinin farkli donemlerde sinema sanatina da konu
oldugu goriilmektedir.

Sinemada, ellili y1llarda geleneksel/modern karsitligi hem mekanlar iizerinden, hem de yine
ayn sekilde varlikli kisiler ve fakir kisilerin konu edinildigi hikayeler {izerinden anlatilmaktadir.
Filmlerin kahramanlari ¢ogunlukla orta smifa mensup kisilerden olusturulurken, filmlerin genel
ahlaki tutumu, modernizmin karsisinda yer alarak, geleneksellikten yana goriinmektedir (Ozgmar,
2012b:104-109). Zenginlik ve yoksulluk kavramlarinin birbirlerini genellikle kimlik tizerinden
otekilestirdigi goriilmektedir.

1960’larla birlikte filmlerde, sosyolojik anlamda degisimlerin, gociin ve sorunlarinin, bir
taraftan yeni olusmaya baslayan toplumsal kimliklerle, bir taraftan da toplumun beklentileriyle
celigkilerinin islendigi goriilmektedir. Zamanla go¢ ve sonrasinda yasanan zorluklarin boyutlar:
degisiklik gosterse de gd¢ yasanmasina sebep olan temel faktoriin is bulma ve para kazanma
olarak gosterildigi, bu nedenle insanlarin Istanbul gibi biiyiik kentlere is ve daha iyi bir hayat
yasama beklentisiyle gog ettikleri goriilmektedir.

1970’lere gelindiginde biiyiik sehirlere go¢ edenlerin, film ve miizik alaninda, kendilerine ait
kiiltiirel degerlerini ve kimliklerini ¢ok daha oncesinden gergeklestirdikleri gozlemlenmektedir. Bu
donem filmlerinde toplumsal sorunlara yonelim gerceklesmekte, ancak daha sonraki yillar bu
yonelim etkisini yitirmektedir. Ciinkii endiistri haline gelmeye calisan Tiirk sinemasi, degisik
ekonomik ve teknolojik kaynakli etkilerle, bu karakterlerini pembe filmler ve seks filmleriyle
beraber olusan video furyasinda kaybetmektedir (Yildiz, 2008:124).

1980'lerle birlikte Istanbul gibi biiyiik sehirlerde yasamak daha da zorlagmaktadir. Bu
durum goci konu edinen filmlere de yansimaktadir. Kimlik bunalimi ve ekonomik
huzursuzluklar, kentte beklenen umutlarin bosa ¢kmasi kendi disavurumunu
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gerceklestirmektedir. Bu disavurum arabesk miizik ve arabeskgilerin filmleri ile kendini
gostermektedir. 1980 Oncesinin degistiren kenti, artik yerini degisen koyliilesen kente
birakmaktadir. Kentin degistirme giicliniin yetmedigi yerde marjinal ve melez bir kiiltiir ortaya
¢ikmakta ve Tiirk Sinemasina da bu durum yansimaktadir (Yildiz, 2008:126). Gecekondulagsmayla
birlikte arabesk ve ona ait kiiltiirel degerler, zamanla basat kiiltiir haline gelmekte ve kimlikler bu
yonde doniisme ugramaktadir. Minibiisgiilitk ve gecekondulagsma bu filmlerin merkezinde yer
almaktadir.

1990’larda toplumda geleneksel degerler yok olurken, bunlarin yerini modern, sehre ait
normlar almaktadir. Kéyden kente gog¢ eden kisiler, go¢ sonrasinda sehirle biitiinlesemedigi gibi,
ahlaki degerleri sarsintiya ugramakta, saghkli bir modernlesme siireci yasayamamakta ve
koye/kirsala ait kiiltiirel degerleri kaybolmaya baglamaktadir (Posteki, 2012:28). Donem
filmlerinde, fiziksel olarak biiyiik kentlere go¢ eden kisiler, zihinsel olarak gogii
gerceklestiremediklerinden kimlik bunalimlari i¢inde gosterilmektedirler.

2000’lerde gogle ilgili filmler giderek azalmakta ve yon degistirmektedir. Sermayenin siiratli
akis1 ve hareketliligi mekanlarin da degisip doniiserek farkli ve yeni bir hal almasma sebep
olmaktadir. Gelismis bir yerlesim yerinin hemen yaninda gelismemis ve ¢ok geri kalmis bir yer
bulunabilmektedir. Bu kisimlar tasra olarak konumlandirilmaktadir. Bu donemde sehirlerin
icinde, sehrin dinamizmine uyum saglayip degisen tasra, diger yandan ise sehrin doniistiiremeyip
kendisinin tasraya doniismesi s6z konusu olmaktadir. Bu donem filmlerinde, kent ve tasranin ig
ice gecmisligi kimlik, kiiltiir ve mekan agisindan da sinemaya yansimaktadir. Kentte otekilesen ve
uyum saglayamayan insan koyiine geri donmektedir. Kentin karmasasindan bunalticili§indan
kacamak isteyen insanlar koy ve kasabalara doniis yapmaktadir.

1950’lerde tarim sektoriinde modernlesme ile baslayan makinelesme stireci, iilkede tarim
ekonomisinden sanayi ekonomisine dogru hizli bir gegis saglamakta, bu durum da kirsalda
yasayan ailelerin {iiretkenliklerinin azalmasma ayni zamanda gelirlerinin diismesine sebep
olmaktadir. Ote yandan biiyiik sehirlerde insaat alaninda yasanan gelismeler, sanayiye gegisin
hizlanarak fabrikalarin ¢ogalmasina neden olmaktadir. Bunlara ek olarak {ilke yonetiminin
istthdam1 arttirabilmek amaciyla i¢gogii destekleyen politikalar izlemesi, koyden kente gocii
arttirmaktadir. Bu donemki i¢ gogli konu alan filmlere bakildiginda islenen konularin tilkede
yasananlara paralel bir sekilde agirlikli olarak ekonomik temelli gerceklesen i¢ gogli ve yasananlari
ele aldig goriilmektedir. 60'l1 yillarda ayn1 yonde devam eden siyasi kararlar, i¢ goclin artmasma
neden olmaktadir. Ig gogle ilgili gekilen filmler yine ayni sekilde is bulmak ve para kazanmak
amacityla biiyiik sehirlere go¢ edenlerin yasadiklari zorluklar1 ve bunalimlarmi anlatmaktadar.
60’larin ikinci yarisindan sonra ve 1970’lerde anayasal Ozgiirliiklerin toplumun her alaninda
oldugu gibi sinemay1 da etkiledigi ve toplumsal gercek¢i bakisin yayginlasmaya basladig:
goriilmektedir. Bu donemde biiyiik sehirlerde yasanan ekonomik zorluklarin yani sira sehirde
kendine yer edinmeye calisan kisilerin kendi kiiltiirel kimliklerini (ki sehirli otekilestirdigi bu
insanlarin kiiltiirlerine alt kiiltiir demektedir) olusturmaya basladiklar1 goriilmekte ve gekilen
filmlerde arabesk kiiltiirtin icinde ortaya g¢ikan bu kimliklerin hem kendi aralarindaki hem
sehirdeki miicadeleleri islenmektedir. 1980’lerle birlikte toplumsal ve ekonomik yapida yeni bir
siire¢ baslamakta ve kolay yoldan para kazanma yOntemleri ortaya ¢ikmaktadir. Go¢ nedeniyle,
70'lerde baslayan arabesk kiiltiir, melez kiiltiirel kimlikler olusturmakta ve bunlar dénemin
filmlerine yansimaktadir. 1990’larda i¢ gogli konu alan filmlerde, gog sonrasi sehirle barisamayan,
buradaki yasama ayak uyduramayan kisilerin, bozulan ahlaki durumlar1 anlatilmaktadir. Daha
onceki filmlerde yer alan koye ait ahlaki degerler, gelenek gorenek, diiriistliik, erdemli olma gibi
temalar temelinde yasanan catismalar, yerini yozlasmaya baslamis iliskileri, degerlerden kopus
sonucu ortada kalmis bunalimli kisi ya da iliskilere birakmaktadir. 2000'lerle birlikte go¢ konulu
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filmlerin azaldig1 goriilmektedir. Bu donemde cekilen filmlerde artik kesin zithiklar yerini yavas
yavas i¢ ice ge¢mislige birakmaktadir. Kentlerde modern binalarin hemen yaninda yer alan
modern olmayan binalar ve buralarda yasanan iligkiler anlatilmaktadir. Diger taraftan bu donem
filmlerinde biiyiik sehirdeki yasama ayak wuyduramayanlarin geri donitislerine de yer
verilmektedir.

Genel bir degerlendirme ile yapilan ¢alismada; 1950’lerden giiniimiize kadar gekilmis gog
temal1 filmler incelendiginde, Tiirkiye’de biiyiik sehirlere dogru yasanan goglerin; kentlesme ve
modernlesme ¢ercevesinde, sehir yasamina negatif etkileri oldugu, toplumsal bir sorun olarak
gosterildigi ve bunun biiyiik kentlere go¢ eden kisiler {izerinde olumsuz etkiler yarattig
goriilmiistiir.
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EKLER:

Ornek Filmler ve Kiinyeleri

1. Suglu

Yapim Yili : 1960

Yonetmen : Atif Yilmaz

Yapimcal : Hiirrem Erman

Senaryo : Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney

Hikaye : Orhan Kemal’in ayn1 adli romanindan uyarlama
Goriintii Yonetmeni : Mike Rafaelyan

Renk : Siyah beyaz

Filmin oyunculari : Turgut Ozatay, Siikran Sabuncu, Osman Alyanak
Filmin Stiresi : 88 dak.

2. Gurbet Kuslan

Yapim Yih : 1964

Yo6netmen : Halit Refig

Yapimci : Recep Ekicigil

Senaryo : Halit Refig, Orhan Kemal

Uyarlama : Turgut Ozakman

Goriintli Yonetmeni : Cetin Giirtop

Renk : Renkli

Filmin oyuncular1 : Tanju Giirsu, Filiz Akin, Ciineyt Arkin
Filmin Stiresi : 102 dak.

3. Gelin

Yapim Yili 11973

YoOnetmen : Liitfi Omer Akad

Yapimci : Hiirrem Erman

Senaryo : Liitfi Omer Akad

Goriintli Yonetmeni : Gani Tunali

Renk : Renkli

Filmin oyuncular1 : Hiilya Kogyigit, Kerem Yilmazer, Kahraman Kiral, Ali Sen
Filmin Stiresi : 93 dak.

4. Banker Bilo

Yapim Yili 11980

YoOnetmen : Ertem Egilmez

Yapimci : Ertem Egilmez

Senaryo : Yavuz Turgul, Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni : Ertung Senkay

Renk : Renkli

Filmin oyuncular1 : Hyas Salman, Sener Sen, Meral Zeren
Filmin Stiresi : 85 dak.

5. Eskiya

Yapim Yili : 1996

Yonetmen : Yavuz Turgul

Yapima : Mine Varg:

Senaryo : Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni : Ugur Igbak

Renk : Renkli
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Filmin oyuncular1 Sener Sen, Ugur Yiicel, Yesim Salkim
Filmin Siiresi : 121 dak.

6. Biiyiik Adam Kiigiik Ask

Yapim Yili :2001

Yonetmen : Handan ipekgi

Yapimcl : Ertem Egilmez Denes Szekeres, Nikos Kanakis
Senaryo : Handan Ipekgi

Gorilintti Yonetmeni : Erdal Kahraman

Renk : Renkli

Filmin oyuncular1 : Stikran Giingor, Dilan Ergetin, Fiisun Demirel
Filmin Stiresi : 120 dak.
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