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Ozet

Ideoloji, icinde yasamilan toplumun yapist ve siyasal diizenine yon vermektedir.
Sinema, ideolojinin aktarilmasinda énemli role sahip olabilir. Insanlar bir dizi veya
filmi izlerken genellikle savunmasiz durumdadir. Bir komedi filmi izleyip sadece
guildiigiinii ve eglendigini sanan izleyici, ideolojik bir aygit tarafindan etkilendiginin
farkinda dahi degildir. Calismada “ideolojik film elestiri” yontemi kullamlarak
“Organize Isler “ filmi, diyalog ve sahneler bazinda ¢oziimlemeye tabi tutulmustur.
Siire olarak fazla olmamakla birlikte siddetin kitleselligi ve kullamlan sira disi
yontemleri dikkat cekicidir. Siddetin yogun gosterimi ve siradanlastirilmasi izleyicinin
diinyaya karst kendisini zayif gormesine yol acabilecektir. Iyi insanlar filmde genellikle
biiyiik sorunlarla ugraswyor gosterilirken, kolay ve miireffeh bir hayat siiren kotii insan
temsillerine fazlaca yer verilmistir. Kotiiliik problemi baglaminda diisiiniildiigiinde, iyi
olmamn insana mutluluk ve huzur getiremedigi diisiincesi varli§ini hissettirmektedir.
Egitimli ve donanimli olmanin toplumsal yasamda bir avantaj olmadi: diisiincesi de
bazi béliimlerde betimlenmistir. Filmin bu tiirden mesajlar1 izleyiciye toplumsal
hiyerarsinin belirlenmesinde bilgi ve kiiltiiriin belirleyici bir unsur olmadigini
ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kitle Tletisim, Sinema, Ideoloji

Abstract

Ideology gives direction to the structure and political order of the society in which we
live. Cinema can play an important role in conveying ideology. People are often
vulnerable while watching a TV show or movie. The viewer, who watches a comedy
movie and thinks she is just laughing and having fun, is not even aware that she is
being influenced by an ideological device. In this context, the movie “Organized Isler”
was analyzed on the basis of dialogue and scenes. Although it is not long in terms of
duration, the massiveness of the violence and the extraordinary methods used are
remarkable. Intense display and routinization of violence may cause the audience to see
themselves as weak against the world. While good people are often shown dealing with
big problems in the film, there are many portrayals of bad people who lead easy and
prosperous lives. When considered in the context of the problem of evil, the thought that
being good does not bring happiness and peace to people makes its presence felt. The
idea that being educated and equipped is not an advantage in social life has also been
described in some sections. Such messages of the film suggest to the audience that
knowledge and culture are not important factors in determining the social hierarchy.
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1. GIRiS

Ideolojinin ge¢misten giiniimiize kadar pek ¢ok tanimi yapilmustir. Ideolojiyi tek bir tanima
sikistirma calismalar ise genellikle basarisiz olmustur. Bunun nedeni “ideoloji” kelimesinin farkl
anlamlardan olugmasidir. Giiniimiizde en yaygin kullanilan ideoloji tanimlar1 ise su sekilde
siralanabilir (Eagleton, 2015: 17-18):

e “Toplumsal yasamda anlam, gosterme ve degerlerin tiretim siirecidir”
e “Ozneye belirli bir konum sunan sey”

e “Belirli bir toplumsal grup veya smifa ait fikirler kiimesi”

e “Sistematik sekilde ¢arpitilan iletisim”

e “Dilsel ve olgusal gergekligin birbirine karistirilmasi1”

e “Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigii siireg”

Freeden (2011: 7-9) ideolojiyi duygusal tepkiler olusturan bir sozciik olarak goriir. Ona gore
ideoloji, iginde yasadigimiz toplumsal ve siyasal diinyaya yon verir. Ideolojiler insan hayatinin
merkezinde yer almaktadir. Bu yiizden insanlar ideolojilerden kendilerini ayr1 tutmaz, tutamaz.
Icinde yasanilan diinya anlamlar diinyasidir. Birey bu diinyadan anlamlar gikarmaktan kendini
alikoyamaz.

Raymond Williams, ideoloji igin “belirli bir smif ya da gruba 6zgii inanglar sistemi” diyerek
ideolojiyi smifsal olarak konumlandirmistir. Williams, fikirlerin ve anlamlarim olusmasinda ve
yayilmasinda ideolojinin baskin rol oynadigini savunur. Ona gore ideoloji, bilimsel ve dogru
bilgiyle celisecek bir 6zellige sahiptir. Bu yilizden ideoloji, yanls fikirler ve aldatici inanglar sistemi
igine de dahil edilebilir (akt. Fiske, 2017: 288).

Yukarida verilen ideoloji ile ilgili tanim listesine daha pek gok tanim eklenebilir. ideoloji ile
ilgili yapilan tanimlara bakildiginda birbiriyle cok bagdasmadiklar: goriilmektedir. Bunun nedeni
ise bireysellikten kaynaklanir; hi¢ kimse kendi ideolojisini ideolojik olarak gormez (Eagleton, 2015:
18).

Ideoloji kavraminin tarihsel siirecine bakildiginda 18. yiizyil sonlarinda Fransa’da ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Kavram o zamandan giintimiize gelinceye kadar siirekli olarak degisime
ugramistir. Kimi zaman garpitilmis, kimi zaman yeniden formiile edilmistir. Ozellikle siyasal ve
toplumsal arastirmacilarin soylemlerine ideoloji kavramini eklemeleri ideolojinin giindelik dile
girmesini saglamistir (Thompson, 2013: 10).

Fransiz Devrimi'ni kaleme alan Antoine Destutt de Tracy, fikirler {izerine biitiinliik¢ii bir
calisma ortaya koymayr amaclamistir. Gorgiil bakimindan, eylem ile diistince ideallerini bir
temele oturtarak aktarmak istemistir. Bu sayede fikir bilimi ve fikirlerin bilinci bir temele
dayandirilacakti. Tracy, ileriki siirecte bu diistincesinde 6nemli yol kat etti ve Fransa’da olguculuk
anlayisinin 6n plana ¢tkmasini sagladi. Boylece toplumsal incelemelere olanakli hale gelmesine
katk: vermis oldu. Destutt de Tracy’nin amacladig1 sey bir yerde ideolojinin profesyonel anlamda
incelenmesi konusunda imkan olusturmustur (Freeden, 2011: 7-9).

De Tracy, ideoloji'yi “diisiinceler bilimi” olarak gormiis, siyasal ve toplumsal anlami da icine
katarak genisletmeyi tasavvur etmistir. Ideoloji kavramimim yaninda mantik, diisiinsel yetiler,
dilbilgisiyle ilgili vechelere ve deneysel bi¢cimlere katkida bulunmustur (Thompson, 2013: 43-44).

Glintimiize gelindiginde, giindelik hayata giren ideolojiye yonelik farkli yaklagimlar
bulunmaktadir. Bu yaklasimlardan birinde ideoloji yanlhs biling olarak degerlendirilmektedir.
Ideoloji, bireylerin bilincindeki bir yanilsama, hayatin gergekliginin bozulmus ve carpitilmis
durumudur. Diger bir yaklasim ise “egemen ideoloji” anlayisina dayanmaktadir. Bu anlayis
sistemin gatigmali yapisin1 korumaya yéneliktir. Ideoloji kavramini daha gok hegemonya kavrami
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ile iliskilendirilir. Uciincii yaklasimda ise “dil” iizerine yogunlasilmistir. Yani, diisiincelerin ve
degerlerin yayilmasinda ve bunlarin sabitlenmesinde sdylem 6n plana ¢ikmistir (Sancar, 2008: 7-8).

2. IDEOLOJININ KiTLESEL AKTARIMI

Medya igeriklerinin mevcut iktidar ideolojisine aykir1 bir bakis agisina sahip olmasi ¢ok
goriilen bir durum degildir. Bu bakimdan medya temsilleri ile gerceklik her zaman birbiriyle
ortiismemektedir. Medya, yasam temsillerinin {iretilmesi ve yayilmasi noktasinda genellikle
ideolojik yapinin digina ¢ikamamaktadir. Ekonomi politik ¢ikarlar daima 6n planda tutulmaktadir
(Ince ve Kogak, 2018: 1971).

Elestirilen yaklagimlari 6n plana ¢ikardigi konulardan biri de ideoloji ve medya iligkileridir.
Ekonomi Politik, Kiiltiirel Calismalar ve Yapisal Yaklasimlar {izerine yapilan arastirmalarda
ideoloji-medya temelli pek ¢ok inceleme bulunmaktadir (Dursun, 2014: 23). Marx, Lenin, Lukacs,
Gramsci, Althusser ve baska diistiniirler ideoloji kavrami ile ilgili benzesen ve tamamiyla
birbirinden farkli goriigler ortaya koymuslardir (Thompson, 2013: 47). Ornegin Hegel, Marx ve
Lukacs gibi diisiiniirler genel olarak ideoloji kavramini1 dogru-yanhs biling ve ¢arpitma anlamlari
iizerinden agiklamislardir (Eagleton, 2015: 19).

“Yanlis biling” kavrami Marx'tan bu yana tartisilmaktadir. Tartismalar daha ¢ok egemen
smifin diisiincesine yoneliktir. Egemen diisiinceyi insa edenler maddi giicii ellinde bulunduran
kimselerdir. Yani, iiretim araglarini ellerinde bulunduranlar diistincelerin de yayicisidir; fakat
yayilan bu diistince/diistinceler gerceklikten uzaktir. Kapitalist yapr igerisinde nasil {icret esitsizligi
varsa ayni sekilde diisiincenin tiretiminde de bir esitsizlik bulunmaktadir. 1deoloji icerisinde
baskin bir siif egemenligi vardir (Durand, 2015: 92-94). Bu smnifsal egemen toplum, toplumsal
yasamda Oyle bir baskin hale gelmistir ki bireyin basarilar1 sistemin basarilar1 olurken bireyin
basarisizliklar1 kendisinden kaynakli goriilmektedir. Egemen giig bireyi iyice pasiflestirmistir.

Marx’a gore insanlarin toplumsal yasamda birtakim istek ve ihtiyaglar1 vardir fakat yanhs
biling bu istek ve ihtiyaglar1 gérmesini engeller. Insanlar bir tiirlii gerceklere ulasamamaktadir.
Kisi ancak dogru bilinglenme igin adim attig1 takdirde gerceklere ulagilabilecektir (Fromm, 2016:
41).

Marx, ideolojiyi yanlis biling {izerinden agiklarken ayni zamanda ona mesafeli de durmustur.
Marx, kendi asil amacinin bilimsel yasalarin kesfi oldugunu belirtir. Hatta aydinlara, “ideoloji
yapmayin ¢linkii ideoloji filozoflarin ve hayalci sosyalistlerin isidir” der. Asil yapilmasi gereken
isin ise kesif oldugunu aktarmistir (Seriati, 2018: 48). Marx, bu diisiincesiyle aklin 6nemine vurgu
yapar. Onun bu goriisii daha sonra pek cok bati Marksist tarafindan elestirilecek ve ideoloji
merkezli ¢alismalarm sayis1 artacaktir.

Ozellikle bir Marksgi kuramci olan Gramsci ideoloji iizerine fazlaca analizler yapmistir. Her
ne kadar Marksg1 bir gelenek icerisinde olsa da ideolojiyi ele alis bicimi Marks¢1 anlayistan farklilik
da gostermektedir. Ideoloji kavramini hegemonya iizerinden anlatmay1 tercih eder ve bunu
yaparken de egemen sodylemin sadece ekonomi iizerinden gerceklesemeyecegini vurgular
(Freeden, 2003: 32). Bu durum Markizimdeki ekonomik indirgemeci anlayisa mesafeli durdugunu
da gostermektedir. Ust yapinin unsurlari, ideolojilerin olusmasina ve yayilmasmna da hizmet
etmektedir. Egemen ideoloji bu aygitlarin éneminin farkindadir.

Baskin smif kendi iktidarini olustururken bunu sadece fiziksel giigle sinirlandirmaz. Bunun
yaninda ideolojik ve kiiltiirel aygitlara da bagvurmaktadir. Bu nedenle toplumda azinlikta kalan
bir sinif, genis kitleleri yonetebilmektedir. Azinlhik grup hegemonyay1 olustururken kitle iletisgim
araclarma da bagvurmaktadir. Boylece cogunluk yonlendirilebilmektedir (akt. Yaylagiil, 2014: 109-
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110). Egemen sdylemin topluma yayilmasinda medya baskin bir aractir. Pek ¢ok sOylem,
ideolojiler ekseninde gergeklestirilmektedir (Sine Nazli ve Kalafat Cat, 2019: 113).

Gramsci’” ye gore fiziksel siddet yerine somiiriilecek simiflarin sessizce boyun egmesini
saglayacak kurumlarin kullanimi ¢ok daha énemlidir. Bireyin sessizce boyun egmesini saglayacak
kurumlar igerisinde okullar, dernekler, kiliseler ve gazeteler yer almaktadir (Anderson, 2016: 125).

Althusser, Gramsci gibi ideolojik aygitlar yardimiyla egemen sinifin goriis ve diisiincelerinin
toplumun her alanma sirayet ettigini ifade etmektedir. Ahlak ve sanat dahi bundan nasibini
almigtir. Ozne, secimlerinde 6zgiir oldugunu diisiiniir fakat pek cok karari digsal yonlendirmeler
ile almaktadir (Althusser, 2003: 93).

Adorno’ya gore kitlelerin kolelestirilmesinde ideoloji énemli rol oynamaktadir. Ideolojik
yap1 igerisinde insanlar kendine yapilan koétiiliigiin farkina dahi varamaz (Adorno, 2011: 64).
Ideoloji, inang ve eylemler iizerine etki eder. Ideolojinin aktarilmasinda ise medyamn énemli bir
rolii bulunmaktadir (Giddens, 2008: 651). Ozellikle sinema kullanilarak ideolojiler genis kitlelere
yayilmaktadir. insanlar eglenirken bir taraftan da ideolojik saldirilara maruz kalmaktadir. En acis
da elestirel yaklasimdan yoksun ¢ogu birey bu saldirilar karsinda savunmasizdair.

Hayatin giinliik islerinden yorulan bireyler, ciddi programlardan ziyade eglenceli vakit
gecirmelerini saglayacak hikayelere yonelmektedir. Boylece hayatin realitesinden kagis imkanina
erigirler (Oskay, 2001: 80). Oysa insanlar bir dizi veya bir film izlerken en savunmasiz haldedirler.
Siirekli olarak ideolojik sdylemlere mazur kahrlar. Izlediginin siradan bir dizi veya film oldugunu
sanarlar ama bir ideolojik aygit izlenmektedirler. Izledikge pasiflestirilir fakat pasiflestirildiginin
farkina dahi varamazlar. Pasiflesen bireyin her tarafin1 TV dizileri, haberler ve sinema filmleri
sarmistir. Ozellikle ABD’de ideolojilerin aktarilmasinda sinema fazlasiyla kullanilmistir.
Japonlarin 6tekilestirildigi pek ¢ok film dolasima sokulmustur. 1993 yilinda Yonetmenligini Philip
Kaufman'in yaptigr “The Rising Sun” adli sinema filmi mafya ile Japon mevcudiyeti iligkisi
tizerine kurulmustur. Film Japon topluluklar1 organize sug¢ sebekeleri ile iligkilendirilmektedir.
Ozellikle Japon topluluklarina karsi son derece dikkatli olunmas gerektigi aksi halde Amerikan
ekonomisinin zarar gorebilecegi vurgulanmaktadir (akt. Ulug, 2009: 76). Yine, Hollywood
filmlerinde egemen sOylem her zaman 6n plandadir. Hangi sirket iiretirse iiretsin son tahlilde
filmler egemen ideolojilere hizmet etmektedir. Igerikler farkli goziikse de her sey standartlagmis
bir yapi iizerinden aktarilir (Kirel, 2010: 309). Gergekler ve hayaller benzesen kurgularla bir araya
getirilir (Topguoglu, 1996: 171).

Ideolojiler benzegen kurgular ile izleyicilere aktarilir. En siradan goriine bir film {izerinden
dahi ideoloji yayilr.

Sinema seyircisi ideolojik filmlerden etkilenmekte ve kendine sunulan diinyay:
i¢sellestirmektedir. Bu durum ideolojik bir kosullanmaya da neden olmaktadir (Ozden, 2004: 169).
[zleyiciler, sinema iizerinden igsellestirilmis bir ideoloji ile diinyaya bakar duruma gelmektedir.

3. “ORGANIZE iSLER” FILMI

“Organize Isler” filmi, “Besiktas Kiiltiir Merkezi Film” tarafindan 2005 yilinda gekilmistir.
Yapmmaligimi Necati Akpmnar'in iistlendigi filmin senaryo yazari ve yonetmeni Yilmaz
Erdogan’dir. Filmin siiresi 1 saat 44 dakikadir. “Filmin ¢ekimleri 26 mekanda ve yaklasik 50 giinde
tamamlanmustir. Organize Isler filminde 70'i profesyonel olmak iizere toplam 1700 kisi rol almustir.
Filmin kamera arkasinda ise 150 kisilik ekip calismistir” (organizeisler.blogspot.com.tr). Film
gosterime girdigi zaman sinemalarda 2 milyon 418 bin 623 seyirciye ulagsmigtir
(arsiv.sabah.com.tr).
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Filmde rol alan 6nemli oyuncular sunlardir:

Asim Yilmaz Erdogan

Stipermen Samet ~ Tolga Cevik

Nuran Demet Akbag
Yusuf Ziya Altan Erkekli
Umut Ozgii Namal
Uzeyir Erdal Tosun
Tugay Tuncer Salman
Silvio Oner Erkan
Niliifer Ebru Akel
Nergis Basak Kokliikaya
Nazh Berfin Erdogan
Miisliim Cem Yilmaz

Filmin ana karakterlerinin 6zellikleri soyledir:

Asim / Yilmaz Erdogan: Filmin en onemli karakteridir. Baginda bulundugu cetesiyle
hirsizlik, dolandiricilik ve santaja varincaya kadar her tiirlii kirli isin i¢indedir. Ayrildig1 esinden
kiigiik bir kiz1 vardir. Esi ondan ayrildiktan sonra bir dis hekimi ile birlikte yasamaya baslamis ve
kizin1 da yanina almigtir. Asim, otoparktan bozma cete binasinda sevgilisi ve ekibi ile birlikte
yasamaktadir. Filmde capkin bir tip olarak ta gosterilmistir. Sevimli bir karakterdir fakat kanunsuz
islere bulamistir.

Samet / Tolga Cevik: Aslen Canakkale / Evreseli, gen¢ ve basarisiz komedyen Samet
roliindedir. Kendi gii¢siiz goriintiisiine tezat olusturacak sekilde Siipermen kiliginda gosteri
yapmaya calismaktadir. Hayata tutunamayip intihar girisiminde bulunmustur. Kader arkadas:
Asim’m tiim 1srarlarina ragmen onun cetesine 1sitnamamis, daha ilk isinde basarisiz olmustur.
Filmde, Ocak ailesiyle birlikte “topluma ve kanunlara saygili iyi insan” tiplemesindedir.

Ocak Ailesi: Toplumun omurgasi olan orta smif temsilcisi, kanuna - nizama saygil,
“diizgiin aile” dedirtecek bir Ornektir. Filmin akisi iginde dolandirilmanmn verdigi olumsuz
duygularla illegal insanlarin yontemlerini kullanmak zorunda da kalmislardur.

Uzeyir, Tugay, Silviyo Ucliisii: Kendi baslarina pek énem arz etmeyen Asim’in cetesinin en
onemli elemanlaridir. Tiim hukuksuz isler bu adamlarin kontroliinde gerceklesir.

Miisliim: Cem Yilmaz'in canlandirdigi mafyatik, parali ve zevk-i sefa iginde bir hayat siiren
karakterdir. Genis bir malikane, gilizel kadimnlar, eli silahli adamlar1 ve kendi psikopat
gortintiisiiyle  filme damgasimi vurmus bir roldedir. Giliglii ve kotii karakter olarak
yansitilmaktadir.

Cekimleri Istanbul’da gecen ve tamitim amacli havadan goriintiilerin bol bol kullanildig
filmin hikayesi ise soyledir:

Film 6ziinde bir “Stipermen” ( Tolga Cevik) bir diizgiin aile (Ocak ailesi) bir mafya ( Cem
Yilmaz ve avenesi) ve bir ¢etenin ( Yilmaz Erdogan ve ekibi) hikayesidir.

Siradan, naif bir geng olan ve kotii glinler gegiren Samet ( Tolga Cevik) komedyenlik yapip
sahneye ciktig1 ve basarisiz oldugu Siipermen kiyafetiyle harabeyi andiran evinde umutsuz
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hayatina son vermek icin intihar etmektedir. Tam bu sirada birka¢ sokak yaninda hirsizlik
cetesinin reisi Asim ( Yilmaz Erdogan) ¢apkinlik i¢in girdigi evde yakay: ele verince mahallelinin
hismindan korunmak i¢in tabana kuvvet kacarak Siipermen Samet’in izbe dairesine siginip canin
kurtarir. Boylece komik bir rastlanti sonucu Asim ve Samet birbirlerinin hayatin1 kurtarmis
olurlar. Asim, Taksim’in arka sokaklarindaki bir otoparkta hirsizlikla gecinen kalabalik ekibi ile
yasamaktadir. Kader arkadasi Samet’i de bu illegal sug getesine dahi etmeye ¢alisir.

Ocak ailesi, anne akademisyen Nuran ( Demet Akbag ) baba, yazar Yusuf Ziya ( Altan
Erkekli) ve Ingiliz Filolojisi boliimiinden yeni mezun kizlar1 Umutla (Ozgii Namal ) kendi
hallerinde, siradan bir yasam stirmektedir. Stipermen Samet’in hirsizlik cetesine katildig1 giinlerde
Ocak ailesinde de isler pekiyi gitmemektedir. Nuran Hoca'nin ¢antas: ¢alinmis, Yusuf Ziya'nin
yeni kitab1 ilgi gormemis ve Umut is goriismesi igin gittigi mafya Miisliim Bey’in malikanesinden
bozuk bir ruh haliyle eve donmiistiir.

Kotii gegen giiniin sonunda evde toplasan aile hic ummadiklar: bir siirprizle karsilasir. Baba
Yusuf Ziya'nin kimsenin ilgisini ¢ekmeyen kitabi Avrupa Birligi tarafindan satin alinmis ve
kargilik olan 20 Bin Euro’luk ¢ek postayla eve gonderilmistir.

Diger yandan Samet’'in monte edilmeye ¢alisildig1 cete araba ¢alip satmaktadir. Ocak ailesi
kitap igin gelen parayla kizlarina bir araba almak isterler. Fakat tesadiif bu ya, Asim’in getesinin
calint1 aracini satin alirlar. Ustelik daha ilk giinden yapilan polis ¢evirmesinde arabaya el konulur.

Tim ugragilarina ragmen polisten umudunu kesen aile, ¢eteden intikamlarini kendi
zekalarini kullanarak almak isterler. Caldiklar1 arabalar1 gazeteye ilan vererek satan ceteyi arayip,
bagka bir arag igin randevulagirlar. Samet’in getedeki ilk illegal isi bu arabay1 Ocak ailesine satma
girisimi olmustur. Umut, arag i¢in ayarlanan bulusma yerine annesi ile birlikte gelir, fakat Samet
gelince annesi ortaya ¢itkmaz. Umut arag i¢in Samet’in yanina gittiginde Samet’in diinyas:1 degisir.
Kiza asik oldugu igin eli ayag1 birbirine dolasir ve parasmni daha sonra 6dersiniz diyerek arabay1
Umut’a birakarak ¢etenin otoparkina doner.

Samet’in bu davranisi cete tarafindan hos karsilanmaz ve tehdit edilir. Samet ertesi giin
Umut'la tekrar bulustugunda ise her seyi itiraf eder. Bu bulusmada bir siire sohbet eden iki geng
birbirlerinden hoslandiklarini1 ima ederler. Her ikisi de bu bulusmadan hos duygularla ayrilir.

Hirsizlik getesinden bir sekilde intikam almay:r kafalarma koymus olan Ocak ailesi bu
amaglarina ulasmak igin asik Samet’i kullanmaya karar verirler. Samet’le bulusan Nuran Hanim
ve Umut, Miisliim’iin getesinin kendilerini dolandirdig1 sOyleyip calint1 arabay: kendilerine satan
Asim ve adamlarmi Miisliim’tin malikanesine yonlendirirler.

Samet sevgilisini kiramaz ve Asim’dan yardim ister. Hesapta ailenin gasp edilen parasini
almak ic¢in mafya Miislim’iin mekanma giderler. Durumun farkina vardiklarinda ise ¢ok geg
kalmislardir. Ocak ailesi i¢in yiiklii bir ¢ek imzalamak disinda yedikleri dayak da yanlarina kar
kalmistir.

Bu olaydan sonara Asim ve cetesi illegal islere tovbe ederler. Asimin eski esi geri doner,
Samet ile Umut'un seriiveni de kald1g1 yerden devam eder.

4. ARASTIRMA
4.1. Arastirmanin Orneklemi ve Yontemi

Filmler gosterime girdikleri salonlar disinda televizyon ve internet iizerinden de uzun yillar
ve defalarca izlenebilmektedir. Boylelikle izleyicinin zihninde daha uzun siire etkinligini
koruyabilmektedir. Her bir film ayr1 bir hikaye aktaricisi islevi gormekte icerigindeki toplumsal
iliski kaliplari, siddet, nefret gibi unsurlar ile sembolik mesaj aktariminda bulunmaktadar.
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Bu calismada ideolojik film elestiri yontemi kullanilmistir. Bu yaklasimin temeli ise Marksist
kurama dayanmaktadir. Filmler Ideolojik yaklasim cercevesi iizerinden analiz edilmektedir
(Ozden, 2004: 165). Bunun igin incelenen sahnenin igerigi- diyaloglari verilip burada izleyici
tizerinde etkili olabilecek diisiince tespit edilmistir. Sahnelerdeki anlatim ve diyaloglar {izerinden
tilmin toplumda ne gibi diisiinceler olusturmaya galistig1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Bu arastirmanin evreni sinema filmleridir. Orneklem olarak secilen ise “Organize Isler”
filmidir. Film vizyona girdigi donemde milyonlarca kisi tarafindan izlenmistir
(https://boxofficeturkiye.com). Film ardindan televizyon ve internet ortaminda da izleyiciye
sunulmustur. Siddet sahneleri, rollerdeki demografik dagilim, toplumsal iligkiler ve hiyerarsik
yap1y1 ortaya koymasi bakimindan ideoloji baglaminda incelenmeye deger bulunmustur.

4.2.Filmin Analizi
4.2.1. Filmde Siddetin Temsili

Filmin ilk sahnesi yogun siddet goriintiisiiyle baglamaktadir. Asim (Yilmaz Erdogan) ve
cetesi gordiikleri fiziksel siddet sonrasi kanlar i¢inde ve delirmis yiiz ifadeleriyle gosterilmistir.
Ters kurgu yontemiyle filmin sonu basinda gosterilmis, dozu kagirilmis siddet tiim ciplakligiyla
aktarilmagtir.

Filmin ilk sahnesinde suga bulasmis insanlara baska illegal gurup tarafindan verilen ceza
carpict bir bi¢cimde yansitilmistir. TV programlarindaki ekme iizerine uzun siireli ¢alismalar
yapmis olan Gerbner ( 2014: 23) bu caligmalarla programlarda siddet gosteriminin sebeplerini
aciklamaya calismistir. Ona gore, bu tiirden sahnelerin siklikla ve vurgulu bigimde gosterilmesi
giinliik yasamda suga karismis insanlara otorite tarafindan verilecek cezalarin siradan halk
goziinde makul gosterilmesi diistincesidir. Boylelikle toplum giivenlik gerekcesiyle hayatlarinda
bir takim kisitlamalar olmasini da mazur gorebilmektedir.

1. Saat 30. Dakika:

Ocak ailesinin oyununa gelip Miislim Bey’in malikanesine giden Asim ve cetesi burada
acimasiz bir siddetle karsilagir.

At ahirinda golf topuyla uygulanan dayak inanilmaz bicimde siddet icermekte ve dehset
tiim agikligiyla yansitilmaktadir.

4.2.2. Adalet ve Adaletin Saglanmasinda Toplumsal Siniflar Arasindaki Esitsizlik
2. Dakika:

Filmin girisinde radyocu Cem Aslan’in Istanbul goriintiileri esliginde seslendirdigi haber
metni soyledir:

“Hirsizlarla kapkaggilar Istanbul'u bélgelere ayirdilar. Birbirlerinin bélgelerine giren
hirsizlar ve kapkaggilar yine hirsizlar tarafindan yakalamip doviildiikten sonra polise teslim
ediliyor.”

Yukaridaki ifadelerden suglularla miicadele edilemedigi hatta suglularin kendi
yontemleriyle adaleti sagladiklar1 anlagilmaktadir. Toplumda suglularin gerekli bigimde
cezalandirilmadigi, basina buyruk bir diizen kurduklar diistincesi yansitilmaktadir.

10. Dakika:
Asim’la Samet yemekte sohbet etmektedir.
Samet: Izin verirseniz size bir soru sorabilir miyim? Siz ne is yapiyorsunuz?

Asim: Serbest meslek, ama ¢ok serbest.
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Diye cevaplamustir.

Goriildiign gibi hirsizlik cetesi elebasi Asim, normalde utanilacak bir durumu pervasizca ve
alayli bir sekilde dile getirmektedir. Sahnede rahatlikla hirsizlik yaptigini sdylemesi bu
olumsuzlugu siradanlastirmaktadir.

10. Dakika, 44. Saniye:

Caddede yiirtiyen bir kadinin ¢antasi kapkaggilar tarafindan gasp edilmektedir. Kadmin
attig1 bir kac ¢iglik disinda caddede degisen pek bir sey olmamus, ¢evredeki insanlar bu duruma
tepki gostermemislerdir.

Hirsizlar kalabalik bir caddede giipegilindiiz haydutluk yapacak cesareti kendilerinde
bulabilmektedir. Ustelik toplum bu duruma tepki vermeyecek kadar duyarsizlasmis, bagima bir
sey gelir endigesiyle olayla ilgilenmemistir. Insanlarin adli vakalara ve suglara karst
duyarsizlastirildig: yansitilmaktadir. Bu ayni zamanda adalet sistemine karsi duyulan giivensizligi
ve insanlarin igindeki korkuyu da yansitmaktadir.

12. Dakika:

Laboratuvarda ders anlatan Nuran Hoca ( Demet Akbag ) ders bitiminde gantasinin
calindigmi fark eder. Buna karsin tiziilmek disinda bir sey yapamamuistir. Bir sonraki sahnede
markette bu olayr kocasma anlatirken devleti kastederek “Onleyemiyorsaniz bari bir sisteme
baglayin. Hirsiz kutulari. Belediye bunu yapabilir mesela. Sayin hirsiz paray1 aldiktan sonra liitfen
kimlikleri su belediyemizin hirsiz kutularina birakin!” demektedir.

Nuran Hoca kocasina olay: anlatirken suglularin bulunabilecegine dair bir umudu olmadig:
acikca anlagilmaktadir. Suglularin yaptiklarmin yanimna kar kalacagi ve ¢alinan bir seyin bir daha
geri gelmeyecegi diisiincesi bu sahnede ortaya konmaktadir. Yine burada da adalet sistemine kars1
inceden bir elestiri yer almaktadir.

46. Dakika:

Nuran Hoca, satin aldiklar1 ve c¢alinti oldugu igin el konulan aragtan kaynaklanan
magduriyetle ilgili polisle telefonda konusmaktadir. Konusmadan Nuran Hanim’1 tatmin eden bir
sonug ¢tkmaz. Hattin 6biir ucundaki memur neredeyse “akliniz olaydi da dolandirilmasaydiniz”
demeye getirmistir. Kisacas: yapacak hicbir sey yoktur. Nuran Hanim telefonu kapatirken durumu
kizina su manidar ciimleyle 6zetler: “Giiniin birinde bogaz kopriisiinii de ¢alacaklar ve yapacak
higbir sey olmayacak.”

Filmin bu sahnesinde olas1 bir magduriyet durumunda polise bagvurmanin beyhude bir
¢abadan bagka bir anlam ifade etmedigi diistincesi agir basmaktadir.

52. Dakika:

Nuran Hoca, hirsizlik getesi iiyesi Samet’in getirdigi arabay1 istemeyerek te olsa alan kizi
Umut'la tartisirken, “Polisten sadece bizim korkuyor olmamiz ne acayip degil mi?” demektedir.

Bu diyalog ile illegal islere bulasan mafya ve gete yapilariin polisten asla ¢ekinmedigi ama
siradan insanlarin polis ve kanundan sonuna kadar cekindikleri ortaya konmaktadir. Siradan
sugsuz insanlarin degersiz goriildiigii, onemsenmedigi elestirisi de yer almaktadir.

58. Dakikadan Itibaren:
Yusuf Ziya: Allah Allah, sonunda nereye varacaksiniz, ben bunu anlayamiyorum.

Umut: Paramiz geri al¢agiz.
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Yusuf Ziya: Az once o konu kapanmadi mi? Bulusma fikri giizel ama polise de haber
verecegiz.

Nurhan Hoca: Yakalatacagiz adamlari yani.
Yusuf Ziya: Evet Hoca Hanim, normali de bu degil mi zaten.

Nurhan Hoca: Valla benim memleketin normalleriyle aram iyi degil su sira. Durup dururken
¢antamin ¢alinmasi da normal, evde insanlar varken eve hirsizin girmesi de normal, hatta trafik
gevirmesi sirasinda insanin arabasinin ¢alinmas: bile normal. Her sey Yusuf Ziyagigim, gayet
normal, bir tek bizim paramizi geri almak igin bir seyler yapmaya calismamiz anormal. Oyle degil
mi?

Yusuf Ziya: Polise gitmekten baska hig bir ¢caremiz yok.
Nurhan Hoca: Tamam! Polise gidersek paramizi geri alabilecek miyiz? Ben bunu soruyorum.

Biitiin mesaj Nurhan Hanim’in son ciimlesinde gizlidir. Evet, polise gitseler bile paralarin
geri alamayacaklarma inanmamaktadir. Siradan insanlarm  magduriyetlerin  giderilmesi
konusunda giivenlik gii¢lerinden yeterli destek bulunmadiklar1 yine bu sahne {izerinden de seyirci
ile paylagilmustir.

1 Saat 17. Dakika:

Lokantada Samet’le bulusan Umut ve annesi Nuran, burada ceteye kaptirdiklar: paralarmni
kurtarabilmek icin ondan yardim isterler.

Bu sahnede siradan insanlarin magduriyetlerini gidermede devlet otoritesinin zaman zaman
yetersiz kalmasi ve olusan adalet boslugunun doldurulmas: i¢in kanunsuz yapilanmalardan medet
umulabildigi gosterilmektedir. Toplumsal yapmin bogluk kaldirmadigi legal yapilarin bos
biraktig1 alanlarin illegal yapilar tarafindan dolduruldugu yansitilmaktadir.

4.2.3. Kotiiliik Problemi ve Iyiler - Kétiiler Karsilagtirmasi
11. Dakika:

Yusuf Ziya Ocak, imza gilinii igin gittigi kitabevinde masa basinda yalmiz olarak
oturmaktadir. Maalesef kendisini ziyaret eden higbir okur yoktur. O esnada yazarin yanindan
gecen bir kitabevi gorevlisi masanin iizerindeki bos ¢ay bardagini isaret ederek: “Ya Kiraz abla, su
bosu alsana, adamin ¢ay1 bitmis” seklinde onu hafife alan bir ifade kullanmaistir.

Filmdeki diger sahnelerden anlasildigina gore Tiirkiye’de kimsenin ilgi gostermedigi bu
kitap, Avrupa Birligi tarafindan satin alinmaya deger goriilmiistiir. Burada yansitilan sahnede ise
onemli bir yazarin kitabevi gorevlisi tarafindan asagilandig1 anlagilmaktadir. Bilgili-donanimli bir
yazar toplum goziinde bir 6nem arz etmemekte diisiincesi yansitilmaktadir.

13. Dakika:

Ocak ailesinin kizi Umut'un is goriismesi igin gittigi mafya Miisliim'iin villasinda s0yle bir
konusma geger:

Miisliim: Hangi Okulu bitirdim demistiniz?

Umut: Ingiliz filolojisi, birincilikle. Yani, ben bunu pek sdylemek istemiyorum da annem
sOyle diyor, yoksa ikinci de iyi ¢ocuktu.

Miisliim: Filoloji nedir?
Umut: Ingiliz Dili ve Edebiyati.

Miisliim: Ingiliz dili yeterli bizim igin.
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Mekan ve tavirlariyla adeta bir imparatoru andiran ve paraya hiikmettigi her halinden belli
olan Miisliim daha Filolojinin ne manaya geldigini bilmemekte, fakat bu cehaleti onun liiks i¢inde
giiclii bir hayat yasamasina asla engel tegkil etmemektedir. Oysa boliimiinii birincilikle bitiren,
yabanci dil bilmek gibi énemli bir avantaja sahip olan Umut, bu sahnede Miisliim karsisinda adeta
ezilmektedir.

33. Dakika:

Calint1 olan aracin Ocak ailesine kolaylikla satilmasiyla baslayan ve aracin polis tarafindan el
konulmasryla biten sahne.

Bu sahnede gorece cahil bir hirsizin tahsilli, kariyer sahibi iki yetigkini kolayca aldatabilecegi
betimlememektedir. Tahsil yapmis kimselerin dahi kolayca avlanabilecek kimseler olduklarini
yansitmaktadir.

4.2.4. Diger Degerlendirmeler
1 Saat, 12. Dakika:

Istanbul, Eminénii'nde Hali¢ manzarali giizel bir restoranda yemek yerlerken Samet Asim’a
donerek: ”“Asim abi tesekkiir ederim her sey icin. Aslinda ben senin hayatini kurtarmis sayilmam,
ben sana kapiy1 agmasaydim bir bagkas: mutlaka agardi, ama sen benim kapimi gelip calmasaydin
baska kimse ¢almazd1 anliyor musun” demektedir.

Filmin bu sahnesinde Istanbul gibi biiyiik metropollerde insanlarin bazen ne kadar yalniz ve
caresiz kalabilecekleri gozler oniine serilmektedir. Boylelikle gittikge bireysellesen ve yalnizlasan
toplumun da bir fotografi ¢ekilmektedir.

1 Saat, 12. Dakika:

Samet, Uzeyir'e donerek: ” Uzeyir abi sen dilsiz degilsin, niye hi¢ konusmuyorsun?” diye
sorar. Bu soruya karsilik Uzeyir’in verdigi cevap ise sOyledir: “Bir ara ¢ok konustum. Hi¢ faydasinm
gormedim, biraktim.”

Uzeyir, bu sdziiyle esasinda konugmanin her zaman sorunlar1 ¢zmek igin faydali bir yol
olmadig dillendirilmektedir.

1 Saat, 14. Dakika:
Asim, Istanbul siluetli ayrilik sahnesinde Samet’e su ciimlelerle nasihatte bulunur:

“Bak oglum, insanlarin da ayni arabalar gibi bir rélantisi var. Rélantin saglam olacak, ne ¢ok
hizli ne ¢ok yavas. Her ortama uyacaksin, ne lazimsa onu olacaksin. Hani bazi hayvan vardir,
gider durdugu yere benzer bakalemun hesabi...”

Asim karakterinin yukarida yer alan sozleri bir anlamda toplumsal yapinin da fotografini
cekmektedir. Bireyin toplum iginde var olmasinin ne kadar gii¢ oldugu ortaya konmaktadir. Kisi
ya topluma ayak uydurup olmadig: bir “ben”’i oynayacak ya da toplum tarafindan dislanacaktir.
Medya igerikleri diziler ve filmler de insanin olmas: gereken kisiyi tarif etmekte, onun yasam
ideolojisini sekillendirmektedir.

5. SONUC

“Organize Isler” filmi, icindeki sahne ve diyaloglarla siradan halkin yasam doyumu
anlaminda dezavantajli oldugunu betimlemektedir. Illegal islere bulasmis kimseler siradan hakla
gore daha mutlu bir hayat siirdiirebilmektedir. Adaletin saglanmas: noktasinda da siradan
insanlarin kanunsuz insanlara gore daha dezavantajli durumda oldugu izleyiciye aktarilmaktadir.
Filmdeki karakol sahnesinde ve polisle yapilan telefon goriismelerinde bu diisiince verilmektedir.

535 Journal of Humanities and Tourism Research 2021, 11 (3): 526-537



M.C. Kogak, O. Kiigiik

Siddet sahneleri film icinde az yer kaplamakla birlikte dozunun c¢ok yiiksek oldugu
anlagiimaktadir. Ozellikle at harasindaki sahnede ¢ok yogun fiziksel siddet uygulanmaktadir.
Izleyicilerin bu sahnelerin etkisiyle disarida hayatin iirkiitiicii oldugu, bu tiirden siddet olaylarmin
kendi baslarina da gelebilecegi duygusuna kapilama ihtimali oldugu diistiniilebilir. Boylelikle
toplumsal diizenin saglanmasi adina otorite tarafindan yapilacak kisitlamalarin halk tarafindan
benimsenmesi de kolaylasacaktir.

Iyi insanlar filmde genellikle biiyiik sorunlarla ugrasiyor gosterilirken, kolay ve miireffeh bir
hayat siiren kotii insan temsillerine fazlaca yer verilmistir. Boylelikle iyi olmanin insana mutluluk
ve huzur getiremedigi diistincesi varligini hissettirmektedir. Filmde yansitilan bu durum izleyici
tizerinde “ben zaten iyi oldugum i¢in ne yapsam da bu kétiilerin sahip oldugu miireffeh yasam
standardina ulasamam” elimdeki imkanlara siikredip oturdugum yerde oturursam en azindan
basima kotii seyler gelmez diisiincesini olusturmaktadir.

Egitimli ve donanimli olmanin toplumsal yasamda bir avantaj olmadig: diisiincesi de bazi
sahnelerde goze carpmaktadir. Ozellikle Umut’un is gortismesi ve c¢alint1 arabanin Ocak ailesine
satilmasi gibi sahnelerde iglenen goriis; “bilgili ve donanimli olmaniz sizin bir adim onde
olacaginiz anlamma gelmez, cahil sanip hakir gordiigiiniiz insanlar, yeri gelince sizin patronunuz
olur, dnemsiz gordiigiiniiz kimseler de sizi aldatirlar”, seklindedir. Filmin bu tiirden mesajlarinda
toplumsal hiyerarsinin belirlenmesinde bilgi ve kiiltiiriin belirleyici bir unsur olmadig diisiincesi
agirlik kazanmaktadir.

“Organize Isler” filmini izleyen bireyler, iyi olmanin her zaman ise yaramadig1, mafyanin ve
cetelerin illegal islerinin hayatin bir gercegi oldugu, sorunlar1 ¢ézmek icin yarg: ve polisin yeterli
olamayabilecegi diislincesine kapilabilir. Ayrica kendini yetistirmis olmanin, toplumsal
hiyerarside 6ne gegmek icin en belirleyici unsur olmadigina da kendini inandirabilir.
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